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Успех работы художника в большой ме- 
фе зависит от окружающей его творческой 
среды. Каждый художник, знает, как труд- 
но работать вне товарищеского койдеатива, 
не имея возможности поделиться евоими 
замыслами. предварительно оценить  ре- 
вультаты своего труда. 

В буржуазных странах, где господствует 
общий ‘закон’ капитализма — «человек че- 
ловеку волк», где властвуют жестокие 
принципы конкуренции, работники киче- 
матографии не могут даже мечтать о под- 
линной общественной творческой среде. 

Иное мы видим У нас, в Советском С9- 
ю3е. Наше соревнование потому и являет. 
ся социалистическим соревнованием, что 
оно не только не исключает, а предпола- 
тает товарищескую взаймопомощь, поддер- 
жку отстающих, коллективное движение 
вперёд. Секрет ‘наптих побед заключается 
в том, что мы неустанно учимся работать 
лучше и лучше, усваивая, перенимая опыт 
передовых мастеров во всех областях на- 
родного хозяйства и культуры. 

У нас в советской кинематографии су- 
ществуют все предпосылки для создания 
подлинной творческой атмосферы, .благо- 
приятствующей появлению полноценных 
художественных произведений. Задача 88: 
ключается лишь в обеспечении  соответ- 
ствующих организационных условий. 

Между тем надо прямо заявить, что в 
киностудиях еше не создана творческая 
обстановка, которая помогала бы каждом 
художнику осмыслить и наилучшим 00- 
разом решить стоящие перед ним вопро- 
сы. Возьмем к примеру положение кино: 
драматурга. Основная часть его творческого 
труда проходит вне коллектива кинема- 
тографистов, В процессе работы у вино- 
драматурга, естественно, возникают труд- 
ности. ноторые легче всего было бы раз- 
решить в. общении с творческим коллек: 
тивом. Делается ли это? Делается, но толь- 
ко в случайном порядке. В каком, напри- 
мер, оценарном отделе регулярно собиряа- 
ются писатели и кинодраматурги, чтобы в 
товарищеском кругу обсудить творческие 
вопросы? В большой мере вов сказанное 
относится также и к режиссерам, операто- 
рам, художникам, актерам. 

В этом положении повинны в значитель- 
ной степени сами творческие работники. 
Как известно, в киностудиях существуют. 
так называемые творческие секции, об’еди- 
няющие работников художественного тру- 
да. Казалось бы. их прямая задача обеспе- 
чить развитие большевистской, принципя- 
альной товарищеской критики и самокри- 
тики, без которых невозможен рост худож 
НИБ&, ь 

Казалось бы, творческие секции должны 
были мобилизовать весь творческий кол- 
лектив на выполнение плана производства 
кинокартин. Дело, разумеется, не в том, 
чтобы творческие секции подменяли худо- 
жественное руководство студии. Это было 
бы неправильным и вредным. Задача сек- 
пий заключается в том, чтобы помочь ху- 
дожественному руководству в разрешении 
творческих вопросов. 

Творческие секции должны были развер- 
нуть борьбу за высокое мастерство, до- 
стойное тех великих идей, которые несет 
в массы наше искусство. Они должны бы- 
ли активно содействовать теоретическому 
вооружению творческих работников киня- 
матографии. помогая им в овладении вы- 
сотами марксизма-ленинизма. 


Известно. какое большое значение имеет 
творческое взаимодействие режиссера © 
драматургом, их обоих с оператором и ху- 
дожником, всех их вместе с актерами. Это 
взаимодействие во многом определяет ус- 


пешную работу всего художественного кол- 
лектива. Поэтому одной из важнейших за- 
дач творческих секций является борьба 
против цеховой замкнутости и разобщен- 
ности отдельных категорий работников ху- 
дожественного труда. 

Ни для кого не секрет, что творческие 
секции этих своих задач не выполняют. 
Больше того, кое-где секции вообще не 
проявляют почти никаких признаков дея- 
тельности, Даже на передовой — москов- 
ской студии творческая секция работвет 
далеко не так, как этого требует развитие 
нашего‘ киноискусства. 

У некоторых режиссеров существует не- 
хорошая практика засекречивания своих 
работ. Кое-кто предпочитает работать ке- 
лейно. не посвящая коллектив в «секреты» 
своего творчества. 

Самые насущные проблемы киноискус- 
ства остались вне поля внимания творче- 
ской секции Мосфильма. Секция не может 
похвастать, что она общественно обсудила 
хотя бы основные, находящиеся сейчас в 
производстве литературные и режиссер- 
ские сценарии. Е 

Это неудивитёльно, так как по сути де- 
ла Из 12 членов бюро творческой секции 
сейчас фактически работает лишь один. 
Можно привести характерный случай, кот- 
да на обсуждение кусков фильма «Ночь в 
сентябре» собралось всего лишь... три че- 
ловека. Свидетельствует ли это 0б отсут- 
ствии интереса к картине? Ничуть не бы- 
вало. Это — результат плохой организа- 
ции дела. так как работа В. Барнета вы- 
зывает живой отклик у каждого  творче- 
ского работника Мосфильма. 

Примерно так же работают творческие 
секции и в других студиях. В Киеве, на- 
пример. секция работает от случая к слу- 
заю. Отдельные хорошие мероприятия не 
введены в Рамки определенной стройной 
системы. Секция студии Союздетфильм раз- 
вернула, пожалуй, наиболее широкую дея- 
тельность по обсуждению творческих во- 
просов. Но и этой секции можно бросить 
упрек в том, что деловая ее работа часто 
подменяется ненужной шумихой. 


Немалую роль в создании творческой 
среды, необходимой советскому художни- 
ку, могли бы сытрать Дома кино. 'К со- 
жалению, деятельность этих учреждений 
не выходит за рамки обычных клубных 
«мероприятий». Дома кино еще не сталя 
подлинными центрами творческой жизни 
кинематотрафии, 

Недавно на пленуме ЦК профсоюза Кл- 
нофотоработников раздавалось немало ре- 
чей о необходимости оживления деятелъ- 
ности творческих секций, Руководители 
профсоюза должны сделать из этого вы- 
воды и не на словах, в на деле помочь 
развертыванию работы творческих секций. 

Было бы неправильно сводить задачи 
творческих секций только к обсуждению 
мелких практических вопросов, возникаю- 
щих в процессе производства фильмов. Не- 
обходимо в центре внимания секции по- 
ставить важнейшие философские пробле- 
мы, вопросы формирования стиля социали- 
стического искусства, смелые поиски НЭ 
вых тем и жанров, — вопросы, выдвигае- 
мые развитием налпего самого передового в 
мире искусства, 


Деятельность творческих секций должна 
быть проникнута большевистской партий- 
ностью. Их долг — непримиримо бороться 
против всего отсталого и косного в искус- 
стве, против того, что мешает нашему 
движению вперед, против того, что тормо- 
зит выполнение высоких задач, поставлен- 
ных перед кинематографией решениями 
ХУШ с’езда партий Ленина— Сталина. 


РАБОТА КИНОПРЕДПРИЯТИИ 


В 1939 


Подведены итоги работы предприятий и 
студий Комитета по делам кинематогра- 
фии за первые 4 месяца 1939 года; Но 
сравнению с этими же месяцами прош- 
лого года ромышленность Комитета вы- 
пустила продукции на 31,8 процента боль- 
ше. Особенно необходимо отметить рост 
киномеханической промышленности, уве- 
личившей выпуск аппаратуры на 92,2 про- 
цента, 

Производство художественных фильмов 
ло сравнению с январем—впрелем 1938 
тода ВОЗРОСЛО на 24,7 процента, произ- 
водство документально-хроникальных 
фильмов — на 33,5 процента. Главное уп- 
равление массовой печати увеличило вы- 
пуск продукции на 39,4 процента, Глав- 
нов управление пленочной промышленно- 
сти — на 17,6 процента ОТСТАЛИ от 
уровня производства прошлого года Глав- 
ное управление по производству’ научно- 
технических фильмов (73,2 процента) и 
фотопромышленность (75,6 процента), 

Несвоевременная подготовка сценариев, 
неполадки в Главном управлении и сту: 
диях научно-технических фильмов, прово- 
лочки с утверждением сценариев, смет и 
эскизов декораций привели к длительным 
простоям с’емочных групп. результате 
ни одна из студий этого управления не 
выполнила плана. Чтобы добиться выпол- 
нения годовой программы, Главное упра- 
вление и студии должны ликвидировать 
прорыв в ближайшие же месяцы. 

Утвержденный правительством план вы- 
полнила не вся промышленность Комите- 
Та. 
Главное управление массовой печати 
выполнило план первого квартала на 114,6 
процента, апрельское задание — ма 118,9 
процента. Производство — документально- 
хроникальных фильмов соответственно 00- 
ставило 127,3 и 99,0 процента, производ- 
ство художественных фильмов — 83,9 и 
95,5 процента, производство научно-техни- 
ческих фильмов — всего 51,6 и 51,2 про- 
цента. 

Киномеханическая промышленность дала 
91,5 процента квартального плана и 106,1 
процента апрельского, пленочная -— 100,4 
и 99,4 процента, фотопромышленность — 
66,5 и 78,4 процента. В ЦЕЛОМ ПРОМЫШ- 
ЛЕННОСТЬ КОМИТЕТА ПО ДЕЛАМ КИ- 
НЕМАТОГРАФИИ ВЫПОЛНИЛА _ НВАР- 
ТАЛЬНУЮ ПРОГРАММУ НА 89,6 ПРО- 
ЦЕНТА, АПРЕЛЬСКУЮ — НА 99,2 ПРО- 
ЦЕНТА, 

Главное управление по производству ху- 
дожественных фильмов задержало сдачу 
нескольких картин («Огненные годы», 
«Страна родная», «Друзья встречаются 
Вновь», «Всадники», «Концерт № 1», ` «Кон-1 


ГОДУ 


церт № 32>). В первом квартале вместо 
9 полнометражных картин сданы только 5. 

Здесь сказались иростои` многих с’емоч- 
ных групп из-за ортанизационно-техничес- 
ких неполедок, переделки сценариев и 
невнимание к производству  короткомет- 
ражных картин. В результате полностью 
выполнили план только Мосфильм, Лен- 
фильм и Союзмультфильм. 

Одесский завод Кинап в первом квар- 
Тале  недодал сети около 200 звуковых 
узконленочников и не справился с зада- 
нием по ‘звуковым толовкам. В основном 
именно этим и вызвано отставание кино- 
механической промышленности в первом 
квартале. В апреле одесский завод дал 
111,9 процента плана. 

В январе—марте пленочные фабрики да- 
ли сверх задания 1,2 млн. метров, в ап- 
реле — 1,1 мли, метров пленки. Однако 
из-за отсутствия сырья фабрика № 5 вы- 
полнила квартальный план выпуска уз- 
кой ацетатной пленки всего на 62,9 про- 
цента, апрельский — на 48 процентов. Фа- 
брика № 6 в апреле не справилась с про- 
граммой по негативу «А», контратипам и 
пленке «НП». Такое отклонение от задан- 
ного ассортимента привело к тому, что 
в Ценностном выражении квартальный 
план оказался невыполненным. 

Все копировальные фабрики программу 
первого квартала перевыполнили. Хорошо 
работали фабрики и в апреле. Исключе- 
ние составляет Тбилисская фабрика, про- 
стаивавшая из-за недостатка пленки. Мос- 
ковская копировальная фабрика тоже стра- 
дала от перебоев в снабжении ацетатной 
пленкой, но сумела затем наверстать упу- 
щенное быстрым выполнением срочных 
заданий (печать картины «Будем как 
Ленин» и др.). 

Фотопромышленность не справилась с 
планом из-за плохого свабжения фабрики 
№ 4 фотоподложкой-сырцом и фабрики 
№ в — барит-подложкой. Фабрики №№ 1 
и 2 выполнили задания по пластинкам, 
фабрика № 3 — по химикалиям и кра- 
сителям, фабрика № 6 — по фотопринад- 
лежностям. 

Хорошо работал Союзкинопрокат, В пер- 
вом квартале поступления составили 105,6 
процента плана, в апреле — 36,5 процен- 
та плана второго квартала. 

По капитальному строительству. програм- 
ма первого квартала выполнена на 44,4 
процента, В апреле сделано воего 19,1 про- 


| цента плана второто квартала, Особенно 


плохо идет строительство  желатинового 
завода и фабрики пленки № 8 в. Казани. 
Лучшие показатели дает строительство 
московской студии кинохроники. 

й. СТЕПАНОВ 


Творческий отчет 


А. Довженко 


КИЕВ. (Наш корр.). На-днях на пле- 
нуме фабричного комитета киевской ©ту- 
дии режиссер-орденоносец А. П. Довженко 
рассказал о Работе  с’емочной группы | 
«Шорс». | 

— Ежедневно со всех концов страны мы 
получали сообщения об огромном интере- 
се трудящихся к нашей работе над «Щор- 
сом». Страна следила за нашим трудом я 
ожидала от него больших результатов. Это 
вызывало У нас терячее желание оправ- 
дать надежды родины и дать фильм вы- 
сокого качества. Я отдавал фильму все 
свои знания и опыт. Участники труппы 
мне самоотверженно помогали, 


По настоянию врачей я буду не- 
сколько месяцев отдыхать, — заявил в 38- 
ключение тов. Довженко, — сдам книгу 
в 7—8 печатных листов — расширенный 


литературный сценарий «Щорса», & затем 
начну писать сценарий фильма на совре- 
менном материале. Буду постепенно на- 
коплять факты, взятые из самой тущи 
жизни. Очень хочу сделать хороший 
фильм о сегодняшнем дне нашей счаст- 
ливой родины. 


Фабком решил просить ЦК союза кии 
фотоработников о занесении во Всесоюз- 
ную книгу почета А. П. Довженко, соре- 
жиссера Ю. И. Солнцеву, оператора Ю.М. 
Екельчика, старшего ассистента режиссера 
Л. Бодика, художника-гримера Д. Б. Ха- 
занова, художника М. Уманского, артистов 
Е. Самойлова и И. Скуратова, директора 
труппы 3. Рогозовского, костюмера Т, Бон- 
дарец и реквизитора К. Проценко. 


Шевченковекий пленум 
(И — на экране” 


КИЕВ. (Наш корр.). Операторы украин- 
ской студии кинохроники тт. Койфмая, 
Семенко и Громан снимали в новом пре- 
красном здании Верховном Совета УССР 
пленум правления союза писателей СССР, 
посвященный великому певцу украинско- 
г народа Тарасу Григорьевичу Шевчен- 
КО. 

На пленку записаны вступительное 
слово  писатёля-орденоносца академика 
А. Толстого, речь украинского повта ака-. 
демика Павла Тычины, ‘стихотворная речь 
позта-орденоносца В. И, Лебедева-Кумача. 

Киножурнал покажет приезд писателей 
в Киев, митинг на привокзальной площа- 
ди и поездку участников пленума в Ка- 
нев, на могилу Тараса Григоръевича. 


евр 


ДЕКАДА КИРГИЗСКОГО 
ИСКУССТВА 


Вчера в Москву приехали участники 
декады киргизского искусства, которая 
откроется в конце мая в филиале Боль- 
шого театра. В полном составе прибыли 
в красную столицу труппа Киргизского 
музыкально-драматическото театра, ансамб- 
ли и солисты Киргизской филармонии. 

Театр покажет три своих спектакля: 
«Алтын Кыз», «Аджал-Ордуна» и +Ай- 
чурек». В дни декады состоится концерт 
киргизского искусства, в котором примут 
участие об’единенный хор филармонии и 
{иргизского государственного театра, ор- 
кестр’ народных инструментов, ансамбль 
артистов Ошокого узбекского театра, сим- 
фонический оркестр, дунтанский ансамбль, 
солисты филармонии и театра, 

Московская студия кинохроники наме- 
чает провести с’емки декады киргизского 
искусства для Союзкиножурнала. 


Каграждение значком 
«Отличнику кинематографии» 


Научно-исследорательская электроакусти- 
ческая лаборатория студии Союздетфильм 
в порядке выполнения социалистических 
обязательств к ХУШ сезду ВКГЦб) за- 
кончила разработку и изготовила образец 
электроакустического тракта для звукоза- 
писывающего алпарадь ЗК-1 полностью 
из отечественных деталей и лами. 

Комитет по делам кинематографии по- 
остановил наградить значком  «Отличнику 
кинематографии» и премировать двухме- 
сячным окладом руководителя лаборато- 
рии М, 3. Высоцкого, начальника звуко- 
технического отдела ВБ. Н. Коноплева и 
инженера М. А. Генисаретского, принимазв- 
ших участие в разработке этой аптарату- 
ры. Для премирования остальных отли- 
чившихся работников  электровкустиче- 
ской лаборатории и мастерских отпущено 


На натурной площадке Мосфильма идут с’емки крупнейшего об’екта фильма «Минин и Пожарский» — «Сретенка». 


На фото: рабочий момент с’емок. У аппарата (слева направо): главный 


оператор А. Гоповня, режиссер В. Пудовкин (про- 


веряет кадр), оператор Т. Лобова, Снимается эпизод наступления крестьян на интервентов, На переднем плане заспужен- 
ный артист республини орденоносец В. Чирков в ропи Романа, вожака партизан, 


ПЕРЕДОВИКИ 


Декоративно-технический отдел студии 
Мосфильм еще недавно считался самым 
отстающим. По вине этого отдела почти 
все с’емочные групны часто бывали вы- 
нуждены простаивать. 


Социалистическое соревнование имени 
Третьей Сталинской Пятилетки, широко 
развернувшееся в студии, захватило’ и 
работников декоративного отдела,  Рабо- 
чие, установщики декораций, живописцы, 
бутафоры, маляры и столяры решили по- 
кончить с отставанием своих цехов. На- 
чалось ‘соревнование между’ цехами отде- 
ла, между бригадами. Из декады в де- 
каду стала расти ‘производительность тру- 
да. В апреле установщики декораций вы- 
полнили план на 115 процентов. Еще луч- 
ших показателей цех установки декораций 
добился в мае. , 

Впереди всех других бритад — брига- 
да Андрея Назарова. Все члены этой 
бригады в среднем выполняют нормы на 
175-200 процентов, Крупнейшую декора- 
цию картины «Минин и Пожарский» — 
«Сретенка» бригада Назарова установила 
на четыре дня раньше срока. 


Больших успехов за время соревновя- 
ния добился и живописно-малярный` цех, 
выполнивший апрельский’ план’ на 114 
процентов. Цех освоил новый метод п0- 
краски фонов и декораций без обтяжея 
мешковиной. Стахановцы цеха тт. `Мельни- 
ков. Солдатов, Петухов и многие другие 


вательствах киноработников. 


дороги решили выполнить годовой план 


*% Коллектив рабочих и служащих 

ленинградоких мастерских «Кинотенератор» 
сбещает выполнить Годовой план к ХХНИ 
тодовщине Великой Октябрьской социали- 
стической революции. С годовой програм- 
мой по запасным частям коллектив пред- 
полагает справиться к 1 июля. Сверх пл- 
на мастерские выпустят к 7? неября 700 
измерительных приборов. (Р. Фрумкин). 
‚ „ „Ленинградская копировальная :фабри- 
ка имени 1 мая даль за первый квартап 
103,5 процента плана, В ‘марте фабрика 
напечатала 1648 копий (5397 тысяч мет- 
ров). (Женкин, Тимофеев). 

% Киномеханик-орденоносен Н. Сенни- 
ков (Кировская область) обязалея выпол- 
нить план обспуживания посевных работ 
на 340 процентов. Механики кинотеатров 


КИНОУСТАНОВКИ — 
ВО ВСЕХ СЕЛАХ 


Люберецкий район Московской области 
называют «районом сплошной кинофика- 
ции». В каждом сельсовете этого района 
есть звуковые кинотеатры. В текущем го- 
ду будут кинофицированы все сельсоветы 
Пушкинокого, Мытинтинокого, Подольско- 
го, Ленинского и других районов. 


Сейчас в Московской области работают 
180 колхозных кинотеатров. К 22-й го- 
довщине Великой Октябрьской социали- 
стической революции откроются еще 245 


СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЕ СОРЕВНОВАНИЕ 
имени ТРЕТЬЕЙ СТАЛИНСКОЙ ПЯТИЛЕТКИ 


МОСФИЛЬМА 


перешли с ручной окраски лакировки из 
механическую. 

До сих пор переходящее красное зна- 
мя лучшего цеха студии находилось в 


осветительном цехе. На-днях это знамя 
вручено : установщикам, 

* . 
Переходящее красное знамя лучшей 
с’емочной группы Мосфильма получил 
коллектив картины «Минин и Пожар- 


ский», За обладание этим знаменем упор- 
но’ боролись три соревнующиеся между 
с0бою с’емочные труппы («Минин и, Цо- 
жарский», «Ночь в сентябре» и «Подня- 
тая целина»). 

Коллектив. картины «Минин и Пожар- 
ский» использует каждый солнечный 
ч86 -для работы на натуре. Группа сни- 
Минет в среднем до 40 полезных метров 
(125 процентов плана) за смему. С ияа- 
чала семок сэкономлено 3340 метров не- 


| ханик-звуковик 


тативной пленки и 56 тысяч рублей. 

Отличных показателей добилась  груп- 
па картины. «Ночь в сентябре». Хорошо 
работает и труппа картины ‚ «Поднятая 
целина»: апрельский план семок она вы- 
полнила на 122 процента. 

Ежемесячное подведепие итогов социа- 
лиетическото соревнования с- вручением 


переходящих знамен лучшему цеху и 
лучшей постановочной группе  способст- 
вубт успешной борьбе коллектива Мос- 


фильма за победу в соревновании сту- 
дий. Ю. ЛАНЭ 


ГОДОВОЙ ПЛАН 
БУДЕТ ВЫПОЛНЕН ДОСРОЧНО 


В редажцию газеты «Кино» поступают сообщения о новых социалистических обя- 


Работники кинофикации Смоленской области, коллектив Киевской копировальной 
фабрики, киномеханики железнодорожных клубов и передвижек Томской железной 


ко’ Дню Сталинской Ковституции. 


К 12 декабря обязались выполнить план работники производственного комбината 
Свердловского кинотреста и одесского кинотеатра им. 20-летия ВЛКСМ. 


ххх 


«Прогресс», «Октябрь», «Колизей», «Авро- 
ра» борются за то, чтобы каждая фильмо- 
копия выдерживала не менее 600 сеансов. 
(Слаутин). 


% На обращение знатных киномехани- 
ков, опубликованное в газете «Кино», ме- 
‘Рязанского — кинотреста, 
тов. Французов ответил увеличением своего 
тодового плана. В 1839 году он даст 600 
свансов. (Свиридов). : 5 


%100 сеансов в месяц — новая про- 
грамма киномеханика передвижной кино- 
сети Азербайджана тов. Кули Абас Кутя 
оглы Султанова. За перевыполнение мар- 
товского плана в 4 раза тов. Султанов, по- 
ставивший 90 сеансов. премирован полуто- 
рамесячным окладом. (А. Корд). 


В ПОДМОСКОвВНоОМ 
УГОЛЬНОМ БАССЕЙНЕ 


Комитет по делам кинематографии вклю- 
чил в план третьей пятилетки строитель- 
ство 10 кинотеатров в Подмосковном 
угольном бассейне. В Ботородицке будет 
построен стационарный кинотеатр на 6509 
мест, в Щекине, Узловой, Болхове, Се- 
верном Задонье, Товаркове, Черепети и 
Побединке — на 300 мест каждый Два 
кинотеатра решено построить в районах 
закладки новых шахт. 

Сооружение кинотеатров в Богородицке, 
ЦЩекине и Побединке начнется в теку- 


Фото Мих. Руна 


«Переход» 


ПИСЬМО ИЗ ЛЕНИНГРАДА 


Сценарий «Переход» показывает един- 
ство народов страны социализма,  отой- 
кость н героизм людей Красной Армии. 


Авторы сценария, молодые драматурти 
М. Тевелев и С. Полоцкий, нашли острые 
драматические положения и создали об- 
разы замечательных советских людей — 
скромных и мужественных, готовых 80 
имя родины совершить любой, подвиг, 

События развертываются в наши дни, 
на Памире, в одном из пограничных тад- 
жикских селений. Среди высоких гор, 
неприступных скал и быстротекущих рек 
счастливо и зажиточно живут таджики- 
колхозники. Нерушимая любовь и друж- 
ба прочно связывают их с бойцами по- 
граничной заставы. В доме знатного кол- 
хозника Гасана бойцы-пограничники, в03- 
тлавляемые капитаном Петровым, — всег- 
да желанные и дорогие гости. 

Землетрясение и горный обвал превра- 
щают мирный кишлак в груду развалин. 
Разрушен дом старого Гасана, прервана 
радиосвязь с центром, триста советских 
людей остаются без крова, се минималь- 
ным запасом хлеба и лищи, 

Кулак Лжасырбай, кровный враг Гаса- 
на, живет по ту сторону границы. 0бе- 
щая колхозникам хлеб и кров, он сове- 
тует им бросить кишлак, покинуть Совет. 
скую страну. Но ни один колхозник не 
откликается на призыв Джасырбая. Люди 
верят, что социалистическая родина не 
оставит их без помощи, 


На помощь населению кишлака выхо- 
дит отрял Красной Армии под руковод- 
ством комдива Рахимова. Автомашины 
отряда гружены хлебом, пищей, одеждой, 
разборными домами. Рахимов ставит пе- 
ред бойцами беспримерную задачу: перей- 
ти зимой несколько труднейших горных 
перевалов. И бойцы с честью справляют- 
ся с почетным заданием. 

Эпизоды сценария, рассказывающие © 
переходе, полны глубокого драматизма. 
Бойцы отряда перебрасывают через про- 
пасть стальной трос и с помощью клетей, 
ползущих по нему, переправляют НА 
другую сторону весь отряд. В другом эпи- 
зоде героически работающие бойцы прев- 
ращают ледяной покров в дорогу, по ко- 
торой движутся грузовики. Ночью, про- 
биваясь сквозь пургу и метель, изнемо- 
тая от усталости, отряд Рахимова берет 
трулнейший горный перевал. 

«Идем на высоте 4500 метров, — 1р8- 
дирует Рахимов в Ташкент, — снег после 
пурги 9 метров, мороз 47 градусов. Роем 
траншеи в снегу, проходим в час 50 ме- 
тров». 

Воспользовавшись  бедственным  пПоло- 
жением кишлака, кулак Джасырбай, дей- 
ствующий по указке белогвардейских наем- 
ников. во главе с бандой басмачей напа- 
дает на пограничную заставу капитана 


Нетровя. Пограничникя храбро отстрели- 
ваются от сильного и многочисленного 
противника. Сценарий заканчивается 


описанием разгрома басмачей. 

Хорошо очерчены в сценарии образы 
капитана Петрова, его жены Наджи. кол- 
хозника Гасаня, бойна Резунова. Но не 
все образы произведения в равной мере 
удачны. Схематично изображен, напри- 
мер, кулак Джасырбай, невыразителен об- 
раз «представителя иностранной держа- 
ВЫ», 

Стройное и драматургически оправдан- 
ное чередование эпизодов создает на- 
пряженный темп, непрерывное нараста- 
ние действия. За событиями, изображен- 
ными в этом фильме, зритель будет сле- 
дить с неослабным интересом. 

Режиссер-орденоносец Ал. Иванов уже 
приступил к с’емкам, 


5 тысяч рублей. таких театров. щем году. Дм. ЛЕВИН 
Огромную утрату понесла Советская На трибуну мавзолея поднимаются 
страна. 11 мая при исполнении служебных товарищ Сталин, товарищи — Молотов, 
обязанностей, в результате воздушной кд- Ворошилов, Л. М. Каганович, Калинин, 
тастрофы безвременно погибли два заме Андреев, Микоян, Жданов,  Шверник, 
Берия, Маленков,  Булганин, Мехлис, 


чательных человека нашей эпохи: Герои 
Советского Союза —- комбриг Анатолий 
Константинович Серов и майор Полина 
Денисовна Осипенко. 

С невыразимой печалью вотретили Тру- 
дящиеся Союза скорбную весть о гибели 
Анатолия Серова и Полины Осипенко. Ты- 
сячи москвичей пришли в Колонный зал 
Дома Союзов на последнее прощание 6 
народными любимцами. 

Операторы московской студии кинохро- 
ники запечатлели на пленке прощание 
трудящихся столицы с погибшими пило- 
тами и траурный митинг на Красной пло- 
щади. 

Вот на экране фронтон Дома Союзов. 
Увитые траурным крепом большие пор- 
треты Анатолия Серова и Полины 0©й- 
пенко. В Колонном зале бронзовые урны, 
принявшие прах Анатолия Серова и По- 
лины Осипенко, утопают в живых цветах. 

Непрерывно возле урн с прахом героее 
сменяется почетный караул. В. окорбном 
молчании прощаются во своими сподвиж- 
никами, участниками дерзновенных подви- 
тов во славу великой социалистической 
родины Герои Советского Союза тт. Шев- 
ченко, Гризодубова, Раскова, Громов, Беля- 
ков, Спирин... Почетный караул ты 
тт. Шверник, Булганин, Мехлис, М. М. 
Каганович, Вуденный, Мануильский, Щер- 
баков, Ярославский, Шкирятов и другие. 

Близ дорогих останков неотлучно нахо- 
дятся родные, боевые товарищи и друзья. 

Нескончаемые человеческие потоки вли- 
ваются в Колонный зал. Люди приносят 
сюда цветы и венки зв знак глубокой 
скорби’ и народной любви к отважным ге- 
роям. Мужчины и женщины, старики и де- 
ти склоняют головы перед прахом гордых 
сталинских соколов, чья жизнь овеяна 
неувядаемой. славой. С алыми знаменами 
проходят делегации московских заводов й 
фабрик. Идут бойцы и командиры Красной 
Армии, идут юноши и девушки, прощаль- 
вый салют перед прахом тероев отдают 
пионеры. : 

До 18 часов 14 мая продолжалось, пр 
щание трудящихся столицы с Героями (о- 
ветского Союза Анатолием Серовым и По 
линой Осипенко. У праха героев вновь Я 


Г вновь силоняли обнаженные головы лет 


Герой Советского Союза 
П. Д. ОСИПЕНКО 
Онныок сделан в марте 1989 2$ 


чики, бойцы и командиры Красной Ар 
мии, железнодорожники, металлурги, тек- 
стильщики, строители, ученые, пимоатели, 
художники, артисты, 

В 168 часов 80 минут члены правитель- 
ственной ‘комиссии по похоронам, Героя 
НИ Союза, друзья выносят из Дома 
Союзов тРаурные  катафалки и бережно 
несут их вдоль строя почетного воинокого 
караула. ^ - 

Процевойя направляется к Красной пло- 
щадя. Впереди несут венки. Летчики не 
сут на рУках шелковые подушки в орде- 
нами. ки героев в последний путь 
сопровождает почетный воинский эскорт— 
пехота, кавилерия, артиллерия... 

Незабываемое впечатление оставляют 
кадры. кинохроники, показывающие по- 
следний путь. героев, , 


Герой Советского Союза 
А. К. СЕРОВ 
(Оиныохк оделан в марте 1988 г.) 


Красная плошадь. Здесь собрались мно- 
гочисленные делегации трудящихся сто- 


яицы. . | 

Вот траурная  процессня вступает иа 
площадь. онены боевые знамена в ру- 
ках Героев Советского Союза тт. Смушке- 
вича, Слепнева. Ляпидевского. В небе по- 
являются эскадрильи боевых самолетов. 
Это — друзья провожают погибших пи- 
лотов в последний путь. Десятки воздуш 
ных кораблей стройными треугольниками 
проходят над площадью. 

Навстречу траурной процессии идут 
товарищ Сталин, руководители партий и 
правительства. Они принимают катафалки 


‘на руки я’ вместе с другими товарищами 


несут урны с прахом погибших. У мав- 
золея траурная процессия останавливзется. 
Урны ставятся на постаменты, ` 


Щербаков, Ярославский, Шкирятов, М. М. 
Каганович, Буденный, Фадеев, Лозовский, 
Попов, Герои Советского Союза Александр 
Осипенко, Шевченко, Гризодубова, Раскова 
и другие. 

Тов. Н. А. Бултанин открывает траур- 

ный митинг, посвященный памяти Героев 
Советского Союза А. Серова и Пг Оси- 
пенко. 
. Операторы синхронно записали произне- 
сенные на митинге речи заместителя 
наркома обороны армейского комиссара 
1-го ранга тов. Л. 3. Мехлиса, секретаря 
МК и МГК ВКП(б) тов. А. С. Щербакова 
и Героя Советского Союза полковника 
В. И. Шевченко. 

Траурный митинт закончен. Руководите- 
ли партии и правительства во главе 6 
товарищем Сталиным, представители выо- 
шего военного командования, Герои Совет- 
ского Союза бережно поднимают катафал- 
ки и направляются к Кремлевской стене. 
Герой Советского Союза Александр Оси- 
пенко устанавливает в нишу урну с пра- 
хом своей боевой подруги, заместитель 
наркома обороны тов. Л. 3. Мехлие — 
урну с прахом Анатолия Серова. ДревняЯ 
стена Кремля приняла останки героев. 

Гремит прощальный салют. Воинские ч8- 
сти в боевом порядке проходят перед мав- 
золеем, воздавая честь погибшим отваж- 
ным летчикам... 


Прощание трудящихся столицы с отваж- 
ными героями А. Серовым и П. Осипенкд 
в Колонном зале Дома Союзов и траур- 
ный митинг на Красной площади снимали 
операторы московской студии кинохрони- 
ки В. Доброницкий. И. Беляков, А. Ще- 
кутьев, В. Ешурин, Ефимов и др. З&- 
снятый материал войдет в специальный 
выпуск хроники, который монтирует ре- 
жиссер И. Сеткина. к 

В фильм включены кадры, где запечат- 
лены незабываемые образы сталинских 
соколов. Зрители увидят Героя Советского 
‚ Союза комбрига А. Серова, готовящегося 
к участию в первомайском воздушном па- 
раде, и Героя Советского Союза П.’ Оси: 
пенко во время тренировочного’ полета н& 
‘гидросамолете в Севастоподе. 
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кино 


Чего ждет читатель от газеты «КИНО». 


жх хх | жях ххх ххх 


Несколько 


Никаких | 


скидок! 


Уверен, что редакция тазеты «Кино» и 
ее читатели простят мою вольность, если 
я позволю себе вместо парадных, пышных 
слов по адресу газеты пред’явить ей дру. 
жеский, искренний счет. Многое в газете 
«Кино» неё устранвяет нас, работников 
киноискусства, Прежле всего. это пони- 
жецная требовательность газеты к нам, 
создателям картин. Слишком много «ски- 
док» получаем мы в печати — на тему, 
на остроту, на «масштаб», — скидок н8- 
правильных и ненужных Часто мы сами 
гораздо строже и требовательнее судим ра- 
боту своих товарищей по искусству, пра- 
вильней и самокритичней расцениваем 
собственный труд, чем это делают про- 
фессиональные критики. 


Требовательность к художнику — пер- 
вый признак любви к искусству. Об этом 
должны твердо помнить наши критики, 
06 этом, к сожалению. часто забывает га- 


зета «Кино», 
Л. ТРАУБЕРГ, 
режиссер-орденоносец 


пе фр ния 
Больше внимания 
драматургии 


Газета «Кино» росла и крепла вместе © 
советской кинематографией. Приветствуя 
ве в день пятладцатилетня, мы выражаем 
единодушное пожелание всех драматур- 
гоз, чтобы тазета уделяла возможно боль- 
ше места развернутой критике не только 
новых фильмов, но и сценариев. 

Смелая критика газеты будет содейство- 
вать повышению киподраматуртического 
мастерства. Развернутый анализ  досто- 
инств и недостатков паших оценарных 
произведений, глубокая принципиальная 
критика драматургии советского кино, тео- 
ретические статьи по сцепарным  вопро- 
сам, пространные сообщения 0 лучших 
сценариях зарубежных фильмов — вот 
чего ждут драматурги от тазеты «Кино». 

Нам кажется, что редакция должна ук- 
репить евязь с активом драматургов и 
критиков союза  советеких писателей, 
чтобы общимн силами двигать вперед на- 
ше великое киноискусство. 


А. БРУШТЕЙН, А. ГЛЕБОВ, А, ГУР- 
ВИЧ, М. ЛЕВИДОВ, 0. ЛЕОНИДОВ, 
К, ТРЕНЕВ, И. ЧЕКИН, И. ЧИЧЕРОВ 


—Ф— 


Почему 
забывают 
о кинохронике? 


Операторы художественных фильмов на 
невнимательность газеты «Кино»  рожа- 
уоваться не могут, Материалы об их ра- 
боте, творческих исканиях и достижениях 
систематически появляются на страницах 
тазеты, Кинохроника же совершенно 
неосновательно забыта. 

А ведь роль оператора в создании хро- 
никальных фильмов и журналов много 
сложнее. чем роль оператора в поста- 
новке картины в студиях  художествен- 
ных фильмов. Оператор хроники по су. 
ществу работает самостоятельно, без ре- 
жиссерского руководства. Он сам ортанизу- 


ет материал; от его мастерства, оператив- 
ности, понимания политической  значи- 
мости факта зависят яркость, выразитель- 
ность и, в конечном итоге, сила воздей- 
ствия хропикальных фильмов и журналов 
на миллионные массы зрителей, 

Если наша газета будет систематизески 
заниматься творческими проблемами хро- 
никальных с’емок, будет широко освещать 
опыт операторов хроники, опа тем самым 
окажет значительную помощь и операто- 
рам художественного фильма. Например, 
были бы очень целны статьи операторов 
по обмену опытом. 

Газета должна быть вастрельшщиком в 
борьбе за овладение цветным киво В 
частности, следует печатать материалы из 
переводной литературы, показывающие 
новейшие методы «Техниколора» и лру- 
гих иностранных фирм Такая литерату- 
ра У нас имеется в НИКФИ, во ВГИК и 
т. п. но она доступна далеко не всем ки- 
ноработникам, интересующимся цветным 
хино. 

В. МАКАСЕЕВ, 
оператор-орденоносец 


ПЯТНАДЦАТЬ ЛЕТ 


Вместе со всей славной армией совет- 
ских  кинематотрафистов газета «Кино» 
прошла большой и сложный путь, На этом 
пути мы одерживали победы, преодолевая 
неистовую злобу врагов, вредителей. 


Пятнадцать лет! Отромный исторический: 


срок! Вспоминается 1924 год, Приходилось 
отдавать все силы реконструкции, следить 
днем и ночью, как идут показатели к 
довоенному уровню, радоваться, глядя на 
трубы заводов: «смотрите, дымят, ей-бо- 
ту!›, получать и стойко отражать ульти- 
матумы, жить на ходу, обедать кое-как, — 
но среди всего этого самозабвенно искать 
путей нового искусства, создавать совет- 
скую литературу и советское кино, Про- 
жЖиты знаменитые годы, 

Ряботникам газеты «Кино», прошедшим 
весь этот путь, есть чем гордиться. А мы 
от души разделяем радость товарищей, 
поработавитих во имя самого важного из 
искусств. 

Сделано много. Еще болыше предстоит 
сделать. 

Вместе с поздравлениями хочется выска- 
зать и некоторые пожелания на будущее, 

Хотелось бы, чтобы газета самото важно- 
го участка ‘искусств, газета изобретатель- 
ных, талантливых советских кинематотра- 
фистов, была обильно иллюстрирована 
динамичными, смелыми фотографиями, 
кадрами наших работ, проектов работ, 
проб, эскизов. Газета должна быть яркой, 
красочной; пока что она не отличается от 
других искусствоведческих газет ни своей 
формой, ни методом построения, ни кино- 
динамизмом содержания, 

О содержании. Газета советской кинема- 
тографии — газета мирового значения. 
Развертывая ве, читатель должен в сжатом 
виде получить информацию о главнейших 
явлениях мировой кинематографии. Этого 
пока в газете нет. МЛетом 1936 года я 


‚писал из-за границы об отсутствии интер- 


национального материала, отсутствии мас- 
табности в «Кино». Однако за три года 
положение мало изменилось. 

Газета обязана получать широкую ин- 
формацию, налаживать переписку и обмен 
оцытом между всеми прогрессивными кад- 
рами мировой кинематографии, вербовать 
бойцов против фашизма и войны. Делать 
это надо, освещая жизнь кинематографис- 
тов СССР и других стран, описывая их 
опыт, обобщая их практику. Узковедом- 
ственные наблюдения и сообщения о про- 
центе выполнения плана на студиях ни- 
котла не заменяют широкого международ- 
ного охвата событий. Газета поглощена 
тлавным образом московским  студийно- 
производственным материалом. Но мир-то 
огромен, полон кипения!., 

Газета не ставит острых, самых назрев- 
шях вопросов нашей профессии. Что такое 
современная трагедия? В чем драматизм 
и трагизм в современной жизни? Как 
социализм изменяет прошлые понятия? 

Слов нет, откликаться оперативно на 
выпуск того или иното фильма надо. Но 
ни на минуту нельзя упускать из вида 
общих философеких, исторических тем, 
перспектив. и 

Не пора ли поставить вопроб о новых 
поисках? 

Например. о создании подлинной совет- 
ской комедии взамен подражательно-сти- 
лизаторских? О более смелом поошрении 
так называемого документального жанра и 
о границах этого жанра? Я убежден, что 
тут можно сделать очень многое... Почему 
«Кино» не поднять вопроса о создании 
большого цикла фильмов. «СССР» (от но- 
люса до субтропяков), «Сталинская авиа- 
ция» (показать людей, воздушные эскад- 
ры, заводы, аэродромы, перелеты, мир с 
воздуха), «Мосивар» (Кремль, окраины, 


транопорт, вокзалы, грузопоток, питание, 
больницы, родильные ‘дома, отдых... сут- 
ки великого города, его маленькие проис- 
шествия, драмы, его веселье, его архитек- 
туру, его язык, словечки, моды... какой 
огромный оригинальный фильм можно бы- 
л0 создать!) Задуман ли всесоюзный слет 
работников хроники — документалистов? 
Как готовы они к войне? 

Не поставлен вопрос о творческом еди- 
ном союзе кинематографистов СССР. Есть 
союзы писателей, композиторов, художни- 
ков и пр. Нет только союза кинематогра- 
фистов — людей самого важного из ис- 
кусств. Думала ли газета об этом, ставила 
ли по-большевистски этот вопрос?.. 

Надо поговорить и о пленке, о том, как 
сохранить навеки лучшие советские филь- 
ыы, 

Пишут ли в 
зрители? 


Мы ведБ работаем на миллионы зрите- 
лей. Где, кто и как фиксирует их непос- 
редственные впечатления, их отзывы, 34-, 
мечания, недоуменные вопросы? Что знаем 
мы’о действии наших фильмов в темных 
залах кино в Москве, на Новой Земле, на 
Камчатке? Кто написал очерки о просмот- 
рах в колхозах, кто собрал научные на- 
блюдения над нашими киноаудиториями? 


Большевистская газета обязана быть жи- 
вым творческим центром, вечно ищущим, 
организующим, инициативным, суммирую- 
щим... Ничто на фронте кинематографии 
не должно ускользать из поля зрения га- 
зеты. Идея, методы, пленка, кадры, зару- 
бежная информация, темы, сюжеты... Все 
должно входить в общий фонд, должно 
будить новые чувства и мысли, увлекать, 
стимулировать. 


«Кино» регулярно сами 


Всевопод ВИШНЕВСКИЙ 


повысить УРОВЕНЬ 
КИНОКРИТИКИ 


Этб весьма внаменательный факт — 
пятнадцать лет тазеты, посвященной 30- 
просам кинематографии. Даже не верит- 
ся: как мното времени прошло с Того дня, 
когла мне, работавшему в журнале «Ки- 
но-кеделя», довелось развернуть первый 
номер «Киногазеты». Этот факт напоми- 
нает о нашей зрелости — в 1924 году мы 
были вместе со всей советокой кинемато- 
трафией очень молоды, стояли у истоков 
нового ‘искусства, мечтая об его великом 
будущем. 

Эта мечта стала явью. Искусство 00- 
ветского кино стало полным и зрелым. И 
надо сказать с0 всей самокритической 
откровенностью -—- хотя бы и в день 
юбилея! — что наша кинопресса отстает 
от этого прекрасного роста. 

Газета о кино у нас одна, & отвечать 
ей нужно за многое, на многие вопросы. 
И не всегда этот ответ ясен и поучите- 


‘дило поддержку на ее страницах; 


лен для работников советской кивемато- 
трафии. Мы ждем, мы требуем от тазеты 
больше, чем она дает сегодня. Мы хотим. 
чтобы ‘она была организатором и пропа- 
тандистом, чтобы со страниц ее звучало 
смелое и талантливоев слозо 0 самом ва 
жном м самом массовом искусстве; чтобы 
критика ее была вдумчивой и нелице- 
приятной — без скидки на имена и те. 
му; чтобы все новое и передовое нахо- 
чтобы 
друзья встречались на полосах газеты, 
творческие «врати» спорили, и имена ху- 
дожников советского экрана’ были часты- 
ми гюстями газеты — и многое другое 
требуем мы от юбиляра... 

Ведь он у нас единственный, регуляр- 
ный, шестидневный представитель кино- 


прессы! 
Ил, ТРАУБЕРГ 


сортире 


ЗА ГЛУБОКУЮ 
ПРИНЦИПИАЛЬНОСТЬ 


В газете «Кино» все мы читаем статБи 
на волнующие нас темы, каждый новый 
фильм находит на 6 стралицах свою 


оценку. Но в этих статьях и рецензиях 
еще нередки чрезмерные похвалы или та- 
кая же чрезмерная хула. Случается это 
потому, что газета медленно освобождает- 
ся от недостатков, присущих всей нашей 
художественной критике, недостатков, о 
которых недавно писали в «Правде» то- 
варищи Фадеев и Вирта. 


В день пятнадцатилетия газеты «Кино» 
хотелось бы пожелать ей побольше прин- 
ципиальности в анализе произведений со- 
ветской кинематографии, Громче должно 
звучать смелое, правдивое слово о нашей 
работе Нужно освободить критическую 
деятельность газеты от шелухи «побоч- 
ных соображений». 

Второе пожелание: больше печатать 
статей, обобщающих опыт советского ки“ 
но, его тазличных отраслей. Обобщений. 
подкрепленных глубоким профессиональ- 
ным анализом конкретных произведений, 
конкретной деятельности тех или иных 
мастеров советского кино, еще очень мало 
в тазете. А. БЕК-НАЗАРОВ, 

народный артист Армянской ССР, 
орденоносец 


НАША ГАЗЕТА 


Газета «Кино» — моя любимая наетоль- 
ная газета. Я всегда с большим внима- 
нием прислушиваюсь к голосу газеты, 
К е6 высказываниям, черпая в них 
новые силы для преодоления новых твор- 
ческих задач. 

В день 15-летия «Кино» желаю, чтобы 
наша газета по-больиевистоки учла вы- 
сокне требования, прел’являемые к кри- 
тнке творческими работниками, и © ро- 
дительокой заботой помогла нам озвла- 
деть еще большими высотами советского 


искусства. 

Михаил ЧИАУРЕЛИ, 

режнссер-орденоносец, депутат Вер- 
ховного Совета СССР 


—+— 


СЧЕТ КИНОАНТЕРОВ 


«У кого что болит, тот про то и гово- 
рит». 

Очень «наболели» вопросы,  волную- 
щие нас, актеров кино, и уж очень Мало 
занимается этими вопросами газета «Ки- 
но». Нам хочется видеть на ее страницах 
серьезные статьи о технологии актерско- 
го мастерства, профессиональные обзоры 
актерской работы, очерки об актерах, вы- 
сказывания самих актеров о своем труде. 

З0Я ФЕДОРОВА, 
артистка, орденоносец 


СУЩЕСТВЕННЫЙ ПРОБЕЛ 


Путь, который прошла советская кине- 
матография за последние годы, ознамено- 
ван немалыми успехами. В достижении 
их сыграла свою роль и газета «Кино». 
Следуя лучшим традициям  большевист- 
ской печати, она не ограничивалась по- 
мещением информационных и академи- 
ческих статей, но активно боролась ва 
укренление кинопроизводства. 

Однако один из участков советской ки- 
нематографии остается весьма мало затро- 
нутым газетой, Ей не удалось оказать 
оцутительного влияния на ход развития 
научно-учебной кинематографии. Это зна- 
чительный пробел, если учесть значение 
научно-учебного фильма, Этот пробел ока- 
жется еще большим, если ресематривать 
научно-учебную кинематографию в свете 
решения исторической задачи — подня- 
тия культурно-технического уровня рабо- 
чего класса до уровня работников инже- 
нерно-технического труда. 

Газете «Кино» следует пересмотреть 
всю свою работу на этом участке ис боль- 
шей страстью включиться в борьбу за 
дальнейшее развитие научно-учебной ки- 


нематографии. 
Н. ЧИГОРИН, 
режиссер техфильмов 


ШИРЕ ОСВЕЩАЙТЕ 
ПРОИЗВОДСТВЕННЫЙ ОПЫТ 


Накануне выходного дня я зсегда тре- 
бую в киоске очередной номер нашей га- 
зветы «Кино», С большим интересом я чи- 
таю ее материалы. Очень жаль только, 
что в газете редко появляются статьи и 
заметки о работе копировальных фабрик. 
А зель тиражи наших картин быстро 
растут: мы печатаем теперь уже не де- 
сятки, а сотни фильмокопий. Газета «Ки- 
но» крепко поможет копировальным фаб- 
рикам, если будет внимательно пригляды- 
ваться к нашему опыту и показывать ра- 
боту лучших стахановцев — копировщи- 
ков, проявщиков, контролеров ит. д. 

В день 15-летия тазеты торячо желаю 
ей исправить отмеченный мною недоста- 
ток. Нам, работникам Московской копи- 
ровальной фабрики, хочется знать 06 
опыте передовиков Ленинградской и Ки- 
евской фабрик. Такие материалы помогут 
нам итти вперед, повышать производя- 
тельность труда и качество фильмокопий. 

А. РАССКАЗОВА, 
стахановка, мастер смены Московской 
копировальной фабрики 


пожеланий 


В день 15-летия тазеты «Кино» хочется 
пожелать ей, чтобы она росла вместе с 
нашей замечательной советской кинема- 
тографией, совершенствовалась от номера 
к номеру, от статьи к статье. 

Нална прекрасная страна пред’являет к 
советской кинематографии все большие 
требования. 

Хотелось бы, чтобы со страниц тазеты 
«Кино» страна во-время узнавала о буд- 
нях и праздниках нмишего кинопроизвод- 
ства, чтобы газета в гораздо большей сте- 
пени, чем сейчас, была средством обмена 
мнениями между зрителями и мастерами 
КИНО. 

Хотелось бы, чтобы газета «Кино» с 
еще большей, чем теперь, энертией вклю- 
чилась в соревнование студии и ностано- 
вочных групи и давала углубленный ана 
лиз этого соровнования. 

Хотелось бы, чтобы газета больше за- 
ботилась о национальных студиях. Она 
должна располагать исчерпывающими све- 
дениями о  производственно-творческой 
жизни этих студий. Вообще мне кажется, 
что отдел информации в газете «Кино» 
следует эначительно расширить. 

Теперь о главном. Нужно, чтобы маете- 
ра советского кино находили в своей га- 
зете смелую, глубокую и дружественную 
критику их творческой работы. Нужно, 
чтобы большие проблемы нащего замеча- 
тельного искусства шире обсуждались на 
страницах газеты «Кино». 

Искренний привет коллективу 


«Кино»! 
Г. РОШАЛЬ, 
засл. деятель искусств, орденоносец 


—Ф—- 


Помнить 
о киносети 


Киномеханики имеют много оснований. 
сетовать на газету «Кино», Раскрывая све- 
жий номер газеты, часто ничего не нахо- 
дишь в нем о работе киномехаников. Ма- 
ло пишет газета о прокате фильмов, нет в 
ней консультационного отдела, в котором 
киномеханики крайне нуждаются, редко 
появляются статьи по технике кино. 

Киномеханики, особенио на селе, выпол- 
няют важное политическое дело. Мы хотим 
чувствовать себя полноправными членами 
в семье киноработников, хотим расти, по- 
вышать свой культурный уровень. Мы ду- 
маем, что газета поможет нам в этом. 

П. ИВАНОВ, 
киномеханик-орденоносец 


—+— 


На борьбу 
с недостатками 
кинематографии 


Президиум центрального комитета проф- 
союза кинофотоработников торячо привет- 
ствует тазету «Кино» в связи 6 @ 
15-летием. 

Газеть «Кино» много сделала для вос- 
питания профсоюзного актива кинофото- 
работичков. Она пропыамдировала и 1о- 
пуляризировала решения СНК СССР о 
перестройке советской кинематографии, 
освещала вопросы социалистического со- 
ревнования и стахановскох движения. 

Необходимо, однако, отметить, что тя- 
вета еще не достаточно развернула крити- 
ку недостатков работы руководящих хо- 
зяйствентых и профсоюзных органов и 
мало заботится о массовом распростране- 
нин передового стахаловского опыта. 

Президиум ЦК союза уверен в том, что 
газета «Кино» по-настоящему  развернет 
большевистскую критику и самокритику и 
будет непримиримо бороться с недостат- 
ками в работе кинематографии и фото- 
промышленности. Газета должна бороться 
за высокое качество произведений кино- 
искусства, выступая со смелой и прин- 
пипнальной критикой их, должна доби- 
ваться образцового показа кинофильмов 
зрителям. 

Президиум ЦК союза убежден, что га- 
зета «Кино» поможет мобилизации кино- 
фотоработников ва выполнение великого 
плана Третьей Сталинской Пятилетки, на 
разрешение задач, поставленных в докладе 
товарища Сталина, на осуществление 
исторических решений ХУШ — с’ёзда 


ВЕП(6б). 
ПРЕЗИДИУМ ЦК. ПРОФСОЮЗА 
КИНОФОТОРАБОТНИКОВ 


газеты 


Кадр из фильма «Степан Разин» (Мос- 
фильм). Режиссеры засл. деятель ис- 
кусств 0. Преображенская и И. Пра- 
вов. Оператор В. Павлов. 
Сцена в палатке перед боем под Сим» 
бирском, Артист-орденоносец А. Абри- 
косов в роли Степана Разина и ар- 
тист С. Мартинсон в роли Шпыня 


ТЕОРЕТИЧЕСКАЯ 
КОНФЕРЕНЦИЯ 


Кафедра марксизма-ленинизма Всесоюз- 
ного государственного института кинема- 
тографии считает одной из основных своих 
задач помощь преподавателям и научным 
работникам в овладении  марксистско- 
ленинской теорией, Мы стремились найти 
конкретные формы этой помощи, & также 
методы общей работы с кафедрами спе- 
циальных дисциплин. Так родилась мысль 
о созыве теоретической конференции. 

Преподаватели отнеслись к теоретичес- 
кой конференции с большим интересом. 
Доклады взяли проф. В. К. Туркин, Ю. А. 
Желябужекий, Н. Д. Анощенко, Н. К. 
Семенов; 16 человек готовились к высту- 
плениям по докладам. 

Развернулась подготовительная работа. 
В процессе подготовки к конференции 
происходил оживленный обмен мнениями. 
Если до конференции почти никто из пре- 
подавателей на консультацию не являлся, 
то теперь приходили все. Больше того: 
консультации пришлось устраивать чаще, 
чем прежде. 

Конференция продолжалась три вечера. 
Доклады и выступления отличались высо- 
ким идейным уровнем и были выслушаны 
с повышенным интересом. 

В. К. Туркин для своего доклада «Мар- 
ксиестско-ленинское учение о социализме и 
коммунизме» привлек большой материал 
из произведений Маркса, Энгельса, Ленина, 
Сталина. 

Н. Д. Авощенко подробно рассказал об 
основной экономической задаче СССР и 
иллюстрировал свое выступление диатрам- 
мами, снепиально приготовленными по ма- 
териалам ХУШ с’езда партии. 

лубоко и правильно изложил основныв 
положения сталинского учения 0 социа- 
листическом государстве Ю. А. Желябуж- 
ский. 

Интересный и содержательный доклад о 
задачах  коммупистического воспитания 
трулящихся сделал Н. К. Семепов. Он: под- 
готовил богатый материал о кино и ярко 
охарактеризовал роль киноискусства в 
коммунистическом воспитании трудящих- 
ся. 

Необходимо отметить содержательные 
выступления тов. Тарабукина о советской 
интеллигенции и тов. Воинова о коммуни- 
стической нравственности. 


Наш небольшой опыт показал, что тео- 
ретическая конференция по решениям 
ХУШ сезда партии — удачная форма 
партийной пропаганды, оргтанизующая и 
стимулирующая самостоятельное изучение 
марксизма-ленинизма, 

Эта теоретическая конференция-—только 
начало глубокой работы нашего профес- 
сорско-преподавательского коллектива над 
изучением марксизма-ленинизма, 


93. ШУР, 
зав, кафедрой марксизма-ленинизма 
ВГИК 


Сергей ЮТКЕВИЧ 
ЗАСЛУЖЕННЫЙ ДЕЯТЕЛЬ ИСКУССТВ, ОРДЕНОНОСЕЦ 


х*жх 


Художник в кино 


творческом меств 


Вопрое о роли, 0 
кинематографии 


оформителя-художника в 
возникал неоднократно. 

В некоторых картинах можно легко рас- 
познать творчество не только сценариста, 
режиссера, актера, но и художника. И из- 
ряду с этим есть кинематографические 
произведения, в которых художник «неза- 
метен». Соответственно существуют и две 
точки зрения. 

Первая из них таковах художник в 
фильме не должен быть виден. Кинемато- 
траф-де искусство глубоко реалистическое, 
имеющее дело с резльными предметами я 
реальной обстановкой. Поэтому и роль ху- 
дожника должна сролиться к роли органи- 
затора этих элементов. Никакой самостоя- 
тельной изобразительной культуры ху- 
дожник в кинематограф не привносит. А 
если он и обязан это делать, то только по 
линии композиции кадра, отбора натуры 
ит д Вторая точка зрелия противопо- 
ложна этой. Она утверждает, что худож 
ник играет рещающую роль в стилистиче- 
ском оформлении картины, в определении 
ее изобразительной трактовки, 

Мне кажется. что единственно правиль- 
на иная принципиальная! позиция: каждое 
средетво кинематографической выразитель- 
ности является равноправным элементом 
в общей системе средств воздействия на 
зрителя. Художник, найдя свое органиче- 
ское место в кннопостановке, становится 
важной и ценной творческой величиной. 
Тому свидетельство — практика таких 
мастеров, как Суворов,  Каплуновоский, 
Шпинель, Дубровский-Эшке, Уманский. 

Работу художника никак нельзя отры- 
вать от всего творческого процесса созда- 
ния кинопронизведения. Это значит, ее 
нельзя отрывать от авторского и от ре- 
жиссерского замысла. Лучшие традиции 
советского кинематографа построены на 
том, что картина рождается не просто как 
конгломерат работ режиссера, операторв, 
художника и т. д. Советский кинемато- 
траф начинается там, где на основе выеа- 


кой идейности и творческой принципиаль- 
ности происходит рождение  творчесного 
коллектива. Здесь содружество режиссера 
с художником, их обоих с оператором и 
всех их вместе с актерами — секрет пол- 
ноценности произведения. 

Условие сработанности, единого творче- 
ского почерка драматурга, режиссера и 
оператора является первым условием пло- 
дотворной работы художника в винемато- 
графе. 

Трудно представить себе такото худож- 
ника, который мог бы с одинаковой легко- 
стью и ловкостью сделать одинаково ин- 


тересные иллюстрации к произведениям 
любого автора. Воть такие храбрецы, ко- 
торые берутся за вое: сегодня делать де- 
корации для современной ленты, завтрч 
проиллюстрировать Достоевского,  после- 
завтра оформить историческую пьесу и 
т.д. Конечно, при некоторой ловкости рук 
это возможно, но мы говорим о другом ти- 
пе художника — о художнике, являющем- 
ся самостоятельным творческим ннтерпре- 
татором авторского замысла. Поэтому во- 
прос о сотворчестве художника не только 
с режиссером, но и с драматургом чрез- 
вычайно важен, 


вильоны, в первых чаплинских картинах 
совсем трубые, почти лубочные, напоми- 
нающие иногда задники У провинциаль- 
ных фотографов; в последующих картинах 
— несколько более «причесанные», но как 
будто никогда не имеющие самостоятель- 
ного выражения. Сознательно это делается 
Чатлиным или бессознательно? Я думаю, 
что он это делает абсолютно сознательно и 
с очень твердым, верным  раечетом, 
Стиль работы художника в его картинах 
(а с ним работает постоянный художник) 
заключается в том, чтобы строить и деко- 
рацни и фотографию, предельно подчиняя 


Залача художника, будь то в театре, в| нх выразительной работе самого Чаплина. 


литературе, в кинематографе, одна -- по- 
могать рождению образа произведения, 


Такое подчинение художника задачам кар- 
тины, такое самоотраничение не есть абсо- 


пластически его воссоздавать. Вопрос толь-| лютный закон, но в частности это яв- 


ко в отборе тех выразительных средств, 


ляется законом для чаплинских произведе- 


которые нужно в каждом данном случае | ний. Представьте себе в «Парижанке» рос- 


использовать. 


кошный ресторан, разглядывание которо- 


Вопомним чаплинские картины. В них, | го отнимало бы У зрителя время, Чаплину, 


на первый взгляд, совершенно отсутствует | который столь 
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Эскиз к фильму «Первая Конная». (Эпизод «у мельницы»). Художник П, Соко“ 
пов-Скаля 


экономно работает, это 
не нужно. 

Чаплин условен по своим движениям, 
по своему костюму, по всей своей маске. 
Рядом с ним работают, — я говорю о 
последних картинах, — совершенно реали- 
стические персонажи. Однако ни у кого 
не возникает мысли, что Чаплин — пер- 
сонаж из одного фильма, а его партнеры-— 
из другой картины. Здесь достигнуто пол- 
ное единство. Представим теперь, что Чап- 
хин играл бы в несколько условных деко- 
рациях. Казалось бы, стилистически это 
правильнее, Раз условен Чаплин, то, каза- 
лось бы, могут быть условными и декорз- 
ции. Но мудрость Чаплина заключается 
именно в том, что он ставит условный 
персонаж в предельно реалистические, да- 
же в натуралистические декорации. Поч- 
ти документальная точность и подлинность 
декораций нужны Чаплину как художест- 
венный прием. Вот пример того, как ху- 
дожник может работать в картине, чтобы 
«не быть заметным». 


То же касается и работы оператора. 
Трудно представить себе, чтобы Чаплин 
работал с оператором, который снимал бы 
сложными фракурсами, и т. д. Чаплину 
это не нужно. Чем документальнее и проз- 
рачнее фотография картины, тем лучше до- 
ходит главное, х чему Чаплин стремится. 
И в картинах Чаплина все снято чрезвы- 
чайно просто, прозрачно. 

На примере чаплинских работ можно ут- 
верждать, что роль художника органиче- 


ски связана с драматургическим замыслом 
произведения, 60 стилистикой режиссера 
и оператора. 

Одна из основных проблем, над которы- 
ми следует работать художнику в кино, 
— это проблема пространства. Задача зак- 
лючается в том, чтобы вместе с режиссе- 
ром пространственно выразить замысел и 
идею произведения. Эта задача очень род- 
нит работу художника в кино с арките- 
ктурой. В кинематографе в отличие от 
театра имеется возможность реально орга- 
низовать пространство; кинематограф — 
пространственное искусство, и экран чрез- 
вычайно глубок. Работать с огромными 
пространствами и правильно ими опериро- 
вать — это первая и интереснейшая за- 
дача художника, 

Вторая, не менее интересная задача, — 
это масштабы, использование соотношений 
масштабов как средства художественной 
выразительности. 

Третья проблема — фактура, вопросы 
широкого пользования в кино фактурной 
гаммы. 

Й, наконец, свет. Хороший живописец 
всегда узнается по тону, по умению поль- 
зоваться тональностью. То же относится 
и к живописной культуре в киноискус- 
стве. Свет находится в распоружении опе- 
ратора, а не художника, именно поэтому 
особенно важно содружество оператора с 
художником, 

Автором постановочного плана является 
режиссер, но работать над этим планом 
он должен обязательно вместе с художий- 
ком и оператором. Здесь надо заметить, 
что постановочный план рождается после 
того, как режиссер правильно поймет дра- 
матургию произведения. Эпоха так назы- 
ваемого «режиссерского кинематографа», 
базировавшегося на самодовлеющем показе 
режиссерского или операторского мастер- 
ства, давно миновала. Поэтому правильное 
понимание и пластическое выражение ав- 
торского замысла приобретают особое зна- 
чение. 


Увидеть пространственно картину без 
художника режиссер не может. Он должен 
видеть не только декоративное оформление 
своей картины, а поведение человека в оп- 
ределенной, конкретной атмосфере, в 0б- 
разной среде, т. е. режиссер дблжен уви- 
деть образ фильма. Первым качеством ре- 
жиссера является умение до того, как он 
снимаот, при утении’ драматургического 


произведения, при работё над постановоч“ 
ным планом увидеть облик будущего ки- 
нопроизведения. Й в этом ему должен 
помочь художник. 

Вспоминается в этой связи история 
«Чалаева». Васильевы в «Чапаеве» совер- 
шенно отказались от резкого пластическо- 
го воздействия. Если в ранней своей 
картине «Спящая красавица» они прила- 
вали этому большое значение, то в «Ча- 
паеве» интуитивно почувствовали, что са- 
мый материал фурмановской повести 
требует изменения режиссерского почерка. 
Котда они показывалн свои куски ленин- 
градским режиссерам, то всем казалось, 
что фильм снят чрезвычайно «невырази- 
тельно». Большинство ленинградских ре- 
жиссеров — художники в прошлом, и по- 
этому выразительности кадра все придава- 
ли большое значение. А когда вышла кар- 
тина, то она всех потрясла, даже самых 
требовательных «эстетов». 

И был обратный случай со мной, слу- 
чай, который я никотда не забуду. Во 
второй своей картине-—«Черный парус» — 
я много работал над изощренной компо- 
зицией кадра; & когда смонтировал кар- 
тину, оказалось, что она не получилась. 
Все, что я делал, снимая отдельные кад- 
ры, получилось хорошо, & в общей связи 
вышло плохо. Тогда это было для меня 
большим откровением. При единстве за- 
мысла режиссера, драматурга, художника 
ий оператора отдельные элементы вырази- 
тельности не будут превалировать. Они 
будут в своем взаимодействии помогать 
раскрытию основного замысла. Примеров 
этого мы знаем достаточно. Напомним хо“ 
тя бы фильм «Мы из Кронштадта» — 
произведение, которое отличается высокой 
выразительной культурой, хорошо совпада- 
ющей с дзигановским замыслом и © дра- 
матургией Вишневского. 

Свмым мощным средством воздействия 
художника является... фантазия зрителя. 
Чем больше заставит её работать худож- 
ник, тем тоньше и богаче станут его вы- 
разительные средства. Ибо слова Льва Тол- 
стого останутся обязательными для всяко- 
го настоящего художника. Вопомним их 
еще раз: р 

«Брюллов поправил ученику этюд. Уче- 
ник, взРлянув на изменившийся этюд, ска- 
зал: «Вот чуть-чуть тронули этюд, & сов- 
сем стал другой». Брюллов ответил: «Ис- 
кусство только там и начинается, где на- 
зинается чуть-чуть», 
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«Горный марш». 


Производство ереванской студии. Сценарий Н. Абрамова и С. Кевор- 
кова, режиссер С. Кеворков, оператор Г. Бек-Назарян 


Бывают такие кинофильмы, которые, 
несмотря на их несовершенство, раскры- 
вают большие творческие возможности ре- 
жиссера. Именно таков фильм «Горный 
марш», выпущенный ереванской киносту- 
дией. 

Картина производит двойственное впе- 
чатление; оригинальные, ярко сделанные 
сцены сменяются бесцветными трафарет- 
ными эпизодами; интересной режиссерской 
выдумке сопутствует ученическое подра- 
жание; зритель то захвачен происходящим 


на экране действием, то откровенно зе- 
вает. 
«Горный марш» — первая самостоятель- 


ная постамовка Степана Кеворкова. Этот 
фильм — еще одио свидетельство недоста- 
точной заботы студий о молодых творче- 
ских работниках. Начинающий режиссер 
Кеворков был предоставлен самому себе; 
опытные мастера не оказывали ему твор- 
ческой помощи. 

Мы часто говорим, что сценарий — ос- 
Нова любого произведения киноискусства, 
Когда недоработанный, структурно рых. 
лый сценарий ставит опытный режиссер, 
драматуртические недостатки произведе- 
ния бывеют менее заметны, чем в том 
случае, когда постановку осуществляет 
молодой кинематографист. В данном слу- 
чае недостатки драматуртни фильма при- 
обрели репающее значение. Они предопре- 
делили ряд неудач творческого коллек- 
тина, работавшего нед фильмом «Горный 
марш». 

В картине показаны события, происхо- 
дившие в небольшом городке Армении в 
1920 оду. В те дни там  хозяйничала 
контрреволюнионная банда буржуазных 
националистов—дашнаков, мечтавшая по- 
работить армянский народ. Но сопротивле- 
ние трудящихся растет изо дня в день. 
Происходит об’единение народных сил, 
завершающееся разгромом дазинаков. К 
сожалению, интересные, полные глубокого 
драматизма эпизоды вооруженного восста-- 
ния против маузеристов не об’единены 
единой сюжетной линией. Некоторые сце- 
ны связаны друг о другом лишь темати- 
чески. Идея картины — борьба армянско- 
го народа за советскую власть — не нали- 
ла в фильме конкретного драматургиче- 
ского выражения. 

Многочисленные побочные линии подме- 
няют основной драматургический конф- 
ликт, вокруг которого следовало бы раз- 
вертывать всё действие. Внимание зри- 
теля распыляется. А ведь в фильме пока- 
заны события, каждое из которых могло 
бы при правильном  драматургическом 
оформлении связать воедино все прочие 
события. Это — вооруженное восстание 
трудящихся, предотвращение провокации 
маузеристов и бой в горах, когда жители 
тородка, поддержанные партизанским от- 
рядом, отражают наступление датнаков и 
разбивают их. 

Авторы картины задолго подтотовляют 
зрителя к сценам вооруженното  вососта- 
ния. Но самое восстание показано чрез 
вычайно бледно и невыразительно. В ре- 
зультале хорошо задуманный эпизод ока- 
вался холостым выстрелом. 

Разберем теперь эпизод боя в горах. 
Вся подготовка зрителя к этому сраже- 
нию свелась, по сути дела, лишь к нес- 
кольким репликам, вложенным в Уста ос- 
новных действующих лиц. Из города выс- 
тупает отряд коммуниста Рубена и распо- 
латается на скалах, нависитих над ущель- 
ем. Незадолго до этого Рубен посылает 
девушку Маро в горы к партизанам. Ус- 
пех всей операдии завноит от того. ус- 
пеют ли партизаны подойти к месту боя, 
Но затем авторы фильма забывают и о 
Мапо, и о партизанах. Нашла ли Мао 
партизан, продвигаются ли они на помощь 
отряду Рубена, зритель не знает. Гстатн, 
партизаны появляются лишь в самом кот- 
це фильма, хатя по логике событий долж- 
ны действовать не только в финале, 

Эпизоды боя между отрядами Рубена и 
маулеристами необычайно растянуты. Ре- 
жиссер не нашел правильного ритмическо- 
го рисунка этих эпизолов. Центральная 
спена, которая должна была приковать К 
себе внимание зрителя, оказалась самым 
серым и невыразительным куском ленты. 

Одним из сильных драматургических уз- 
лов фильма могла бы служить сцена, по- 
казывающая неудачную попытку даптнаков 
и меньшевиков спровоцировать резню ме- 
яжлу армянами и тюрками. Маузеристы 
убивают старика-крестьяннна и обвиняют 
Е его убийстве тюрка Мустафу, На пло- 
щади собирается подстрекаемая даптнака- 
ми толпя, Но авторы сами пресекают на- 
мечавшийся здесь конфликт: появляется 
Рубен и с неправдоподобной легкостью пе- 
реламывает настроение возбужденной тол- 
пы, 

Невольно возникает вопрос: не сказалось 
лн здесь желание режиссера и сценари- 
стов уклониться от разрешения трудной 
задачи, не проявилась ли здесь боязнь 
сложных положений? 

Недавно мы смотрели очень посредствен- 
ную картину сталинабадекой студни — 
«Сад». Как только надо было показать че. 
ловеческие характеры в их столкновения 
или давать сложный поихологический ри- 
сунок поведения героев, авторы фильма 
«Сад» уводили действующих лиц «в диаф- 
рагму» или «затемнение». Примерно так же 
поступили и авторы «Горного марша» в 
сцене приезда Рубена в город. Ответа на 
его вопрос о том, каково положение в 10- 
роде, зритель не слышит, потому что кадр 
Уходит в затемнение. 

Все эпизоды фильма «Горный марш» 
можно разделить на две группы, резко от- 
личающиеся друг от друга своими худо- 
жественными качествами. Во-первых, бы- 
товые спены, полные глубокого народного 
юмора. Здесь радуют сочный, живой диз- 
лог и любовно вырисованные сценариста- 
ми, режиссером и актерами второстепен- 
ные персонажи; во-вторых, театральные 
сцены, для которых характерны — сухая 
дидактика и ложный пафос, схематически 


Арт. 
аниэляна и арт. 
Каракаш в роли маузериста 


Кадр из фильма «Горный марш», 
Мкртчян в роли 


разрешенные образы основных тероев, су- 
хие реплики, 

В «Горвом марше» раскрылось большое 
комедийное дарование С. Кеворкова. Хо- 
рошо поработав над разрешением коме- 
дийных положений, которые он прекрасно 
знает и чувствует, Кеворков плохо спра- 
вЕлея со всем остальным, 

Ярче всего это сказалось в сцене на 
старинном кладбище, где под видом по- 


„минок проходит собрание коммунистов. 


Вначале — серый, бесцветный диалог, 
лишенный эмоциональной окраски, наду- 
манные мизансцены, Кажется, что все по- 
казываемое на экране мы уже неоднократ- 
во видели в других фильмах. 

Артист В. Багратуни, играющий Рубена, 
обладая всеми внешними данными, как 
бы механически произпосит слова роли, 
не создавая цельного образа волевото ру- 
ководителя масс. Меньшевик Даниэлян 
(артист С. Мкртчян) полностью воспроизвс- 
ДИТ образ меньшевика из фильма «Поко- 
ление победителей», 

Начало этого эпизода воспринимается как 
вызубренный урок. И затем внезапная ме- 
таморфоза: Маро замечает приближающе- 
гося маузериста Амо (нар. арт. республики 
А. Аветисянп). и вся сцена согревается 
живым дыханием подлинного творчества. 
Раздаются звуки народного инструмента. 
Рубен перевоплощается в простака, по- 
дымает бокал и произносит тост за усоп- 
шего, у могилы которого собрались комму- 
висты. Амо подходит ближе. И тут ре- 
жиссер не скупится на колоритные детали 
(например, Амо, выпивая бокал с вином, 
затем ето целует), он более заботливо 
строит кадр. В итоге — напряженная 
острая сцена, полная глубокого юмора и 
внутреннего сарказма. 

Таких сцен в фильме немало. В мягких 
комедийных тонах Кеворков рисует поло. 
жительных героев. Он зло высмеивает 
далинаков, их стремление к наживе и гра- 
бежу. народных масс, вскрывает их под- 
линное лицо. 

Из отрицательных тероев лучше всех 
удался образ Амо. ожно  пред’явить 
упрек режиссеру, что он слишком плоско 
разрешил этот образ. И все-таки Амо 
запоминается как яркий тип натлогм, бес- 
предельно жестокого врага, 

Следует остановиться на двух сценах, 
разными способами раскрывающих психо- 
логический облик героев. Это эпизоды 
встречи арестованного солдата болышеви- 
ка Вартана с отцом и сцена в летнем ка- 
фе, тде Амо избивает доктора Аветисяна, 

Отец Вартана не знает, что его сын аре- 
стован. Солдаты-конвоиры помогают Ваф- 
тану обмануть отца. Старик (народный ар- 
тист республики Г. Аветян) угощает сы- 
на, расспрашивает его о службе, передает 
привет от матери. Это, несомненно, одна 
из самых сильных  драматическях сцен 
фильма. Перед заслуженным артистом рес- 
публики Д. Мальяном, играющим Вартана, 
стояла исключительно трудная задача, с 
которой он успешно справился. Полный 
внутреннего нзпряжения, собранный в ку- 
лак, Вартан в то же время мягко бесе- 
дует с отцом, ни на минуту не выдавая 
истинного своего положения. В эту мину- 
ту он только послушный сын, выслушива- 
ющий наставления своего отца. И он на- 
ходит в себе мужество выдержать роль до 
кониа. Но одновременно Вартан не вабы- 
вает о том, что он — большевик; проща- 
ясь с отцом, он просит передать Рубену, 
что листовки, призывающие трудящихся к 
восстанию, ‘находятся у доктора Азетися- 
на. 

Й затем сцене в кафе, разрешенная 
средствами плохой мелодрамы. Аветисян— 
типичный представитель старой илнтелли- 
генции, заявляющий вначале о том, что 
он далек от политики, а в конце с ору- 
жинем в руках отстанвающий свободу ар- 
мянского народа. Переломным моментом 
его сознания, по мысли автора, должна 
была явиться сцена в кафе. По вряд ли 
можно было мотивировать этот перелом 
только издевательством Амо над доктором. 
Поэтому неубедительно выглядят все даль- 
нейшие поступки Азетисяна. Прекрасно 
найденный режиссером для эпизода в ка- 
фе комедийный штрих — оркестр, прово- 
жающий Аветисяна домой, — не помогает 
выявлению сущности происходящего собы- 
ия, а скорее от него отвлекает. 


Несмотря на большие недостатки, пред- 
определенные драматургией фильма, кар- 
тина свидетельствует о росте творческих 
кадров армянской кинематотрафии. «Гор- 
ный марш» — фильм, органически свя- 
занный с творчеством и культурой армян- 
ского народа. И авторы фильма, и актеры 
сумели передать с экрана мудрость и 
юмор народа Армении, героику его борьбы 
с врагами социализма. 


А. ЗЕЛЕНОВ 


Кадр из фильма «Всадники» (киевская студия). Режиссер И. Савченко, оператор 
В, Окулич. На снимке: засл. арт, респ, С..Шкурат в роли Недоли 


Управление киносетью 
надо перестроить 


ХУШ с’езд партии Ленина -— Сталина 
постановил увеличить количество звуко- 
вых киноустановок в нашей стране в 
шесть раз. К концу третьей пятилетки 
Советский Союз будет обладать 63 тысяча- 
ми звуковых киноустановок. 

Для выполнения этого ответственного 
плана нужно максимальное напряжение 
сил всех работников кинематографии, 
нужна совершенная система управления 
киносетью. 


К началу 1939 года 10543 звуковые и 
5833 немые широкопленочные установки 
принадлежали профсоюзам, разным ве- 
домствам и учреждениям. Это огромнов 
хозяйство распылено между многочиелен- 
ными владельцами и не имеет единого пла, 
на развития, экоплоатации и снабжения, 

Созданные в прошлом году областные, 
краевые и республиканские управления 
кинофикации с руководством ведометвен- 
ной киносетью не справились. Попытки 
составить об’единенный план кинофика- 
ций, охватывающий всю киносеть, приве- 
ли лишь к напрасной потере времени. 
(Крымская АССР, Свердловская и Винниц- 
кая обл.). Из-за отсутствия единого обще- 
союзного плана Фазвития трестированной 
и нетрестированной киносети эти местные 
планы никакого практического применения 
не получили, 

Составить общесоюзный план для всей 
киносети сейчас невозможно потому, что 
управления кинофикации, во-первых, не 
имеют связи с районами, а, во-вторых, 
оторваны от ведомственных киноустановок 
я не знают их нужд. Кроме того, снабже- 
ние картинами, аппаратурой и запасными 
частями из ведения управлений кинофика- 
цин полностью из’ято. План снабжения 
ведомственной сети в 1939 году состав- 
лен на осповании непроверенных заявок 
профеоюзов и ведомств и реализуется по- 
мимо управлений кинофикации. Это ка- 
сается также строительства кинотеатров 
и распределения новых киноустановок. 


Поэтому характерное для прошлых лет 


неравномерное распределение установок 
сохранится и в нынешнем году. 
Управления кинофикации не могут 


вмешиваться в снабжение ведомственных 
и трестированных установок кинокартина- 
ми. В результате фильмофонд использует- 
ся неправильно, & рапертуарные расписа- 
ния составляются без учета запросов зри- 
телей, обслуживаемых каждой данной ки- 
поустаповкой. 

Основная причина слабости управлений 
кннофикации — нелыполнение четких и 
ясных указаний правительства. Вопреки 


*Статья печатается в порядке постанов- 
ки вопроса. 


постановлению СНК СОСР, управления 
кинофикации не стали местными органами 
Комитета по делам кинематографии. Вме- 
сто заботы о всей киносети своей области 
или края они вынуждены были ограни- 
читься тем, что руководили  трестами. 
Это неизбежно превратило управления в 
лишнюю надстройку, дублирующую работу 
трестов. 

Совершенно очевидно, что такая система 
управления сетью не только не гарантиру- 
ет выполнения решений ХУШ с’езда пар- 
тии, но и существенно тормозит дальней- 
шее развитие сети. Это подтверждают мно- 
тгочисленные сигналы с мест. В письме в 
редакцию газеты «Правда» работник Ок- 
тябрьското райкома КН(б)У тов, Литвин- 
ский (Днепропетровск) предлагает органи- 
зовать при облисполкоме единый ортан 
управления киносетью. Эту же точку зре- 
вия рэзделяет тов. Голодов, начальник 
Управления кинофикации Николаевской 
области УССР. Такие предложения повто- 
ряютея в письмах, получаемых с разных 
концов Советского Союза. 


Для правильного руководства кино- 
сетью необходимо в полном об’еме выпол- 
нить постановление СНК СССР. Управле- 
ния кинофикации при совнаркомах союз- 
ных м автономных республик, краевых и 
областных исполномах должны стать орга- 
нами Комитета по делам кинематографии, 
обладающимн всей полнотой прав. 


Вместо нынешних районных и межрай- 
онных отделений трестов кинофикации 
следует организовать хозрасчетные район- 
ные конторы  киносети. Эти конторы, 
связанные с районными партийными, со- 
ветскими и профессиональкыми ортаниза- 
циями, должны будут руководить трести- 
рованной и ведомственной сетью, 


В каждой области или крае надо орга- 
низовать на базе областных и краевых 
трестов и управлений  кинофикации 
единое управление трестированной и не- 
трестированной киносетью, Этот же орган 
обязан будет руководить  репертуарной 
политикой, не вмешиваясь, однако, в хо- 
вяйственную деятельность прокатных кон- 
тср и агентств. 


Новая система руководства киносетью на 
местах потребует также. по нашему мне- 
нию, и реорганизации центральных орга- 
нов кинофикации, проката, массовой печа- 
ти и снабжения. 


Только такая система управления кино- 
сетью полностью гарантирует выполнение 
заданий ло кинофикации нашей страны, 
записанных в решениях ХУ сезда 
партии Ленина—Сталина. 


Диспетчеры Главного управления 

кинофикации: В. Бапандин, Б. Бу- 
ров, Н. Мотыль, Л. Николаев, И. Ры- 
жиков, 3. Степанченно, Б, Шишкин 


'Гоптание 


Режиссеры и операторы часто жалуются 
на то, что их работа чрезвычайно ослож- 
няется плохим качеством пленки. Много- 


| численные перес’емки задерживают выпуск 


фильмов и удорожают их. 

Студия Мостехфильм онимает научно- 
популярную картину «Из прошлого зем- 
ди». Постановочный коллектив ездил в 
Ленинград для с’емок в зоологическом му- 
зее, Поездка стоила 24 тысячи рублей. 
Вернувшись в Москву, участники экепе- 
диции выяснили, что и деньги и труд за- 
трачены впустую: 453 метра негатива 
(эмульсия № 566, фабрика № 5, дирек- 
тор — тов, Купчик) оказались дефектны- 
ми, Пришлось отправляться в Ленинград 
вторично. 

Постановщики картины «Степан Разин» 
вынуждены переснимать несколько эпи- 
зодов из-за того, что пленка, полученная 
с фабрики № 6 (директор — тов. Литма- 
нович), испорчена электроразрядами. Та- 
кие факты в Мосфильме — обычное яв- 
ление. Группа картины «Поднятая цели- 
на» дважды переснимала эпизоды «мель- 
ница», «чердак», «комната Нагульнова» и 
др. Для фильма «В поисках радости» при- 
шлось три раза переснкмать  пазильон 
«изба Митьки». 

Особенно страдают из-за брака пленки 
студии хроники. Ведь нельзя  пересни- 
мать неповторимые события! Студиям 
приходится либо выпускать на экран не- 
полноценную продукцию, либо класть на 
полку интереснейшие материалы, Москов- 
ской студии пришлось забраковать неко- 
торые кадры с’емок на ХУПГ сезде пар- 
тии. Пленка очерка «Первомай» местами 
испорчена царапинами и неровным поли- 
вом эмульсии. 


Летом прошлого тода совещание акти- 
ва работников пленочной промышленно- 
сти наметило широкую программу борьбы 
за улучииение качества продукции. С тех 
пор фабрики добились крупных успехов, 
Освоены новые сорта пленки, повысилась 
производительность. Но выпуск неполно- 
ценной пленки продолжается до сих пор. 
Основные причины брака — грязь в це- 
хах, слабость технического руководства, 
отсутствие строгих технологических режи- 
мов в некоторых звеньях производетвен- 
ного процесса, неовоевременный ремонт 
оборудования. 

«Ассортимент» брака не уменьшается, & 
растет. К давно известным и все же ча- 
сто повторяющимся недостаткам пленки, 
как непрэвильный шаг перфорации, пу- 
зырьки в основе, белые и черные поло- 
СЫ, ТОЧКИ и ТЖ. за последнее время при- 
бавилоя новый вид брака — «кометы» 
(точки с хвостиком). 

Много пленки приходится  браковать 
веледствие неправильной и небрежно сде- 
ланной перфорации. Одесский завод Ки- 
нап поставляет фабрикам нестандартную 


на месте 


и быстроизнашивающуюся аппаратуру для 
перфорирования. Фабрика № 6 долгое вре- 
мя не пред’являла заводу никаких пре- 
тензий; она принимала недоброкачествен- 
ную аппаратуру и... спокойно  портила 
пленку. 

До середины апреля нынешнего года 
фабрика № 5 не имела ни одного утвер- 
жденного рецепта композиции желатины 
для изготовления эмульсии Разработан- 
ная фабрикой технологическая записка по 
эмульсионному и поливному цехам ока- 
залась непригодной. На фабрике № 8 
долтое время применяли явно недоброка- 
чественную желалину. 


В производотве пленки больноё значе- 
ние имеет температурный режим. Но на 
фабрике № 6 компрессоры холодильной 
установки содержатся крайне небрежно, 
За 7 лет они ни разу не были в кали- 
тальном ремонте. 

В процессе изготовления пленка прохо- 
дит через сотни валиков. На фабрике № 6 
еще год назад надо было срочно ремонти- 
ровать почти все валики, так как поверх“ 
ность их износилась и царамает пленку. 
Но пока 06 этом идут только разтоворы. 


Повинны в браже пленки и киностудии, 
нередко портящие даже высококачествен- 
ную пленку. Большое количество пленки 
в студиях бракуют из-за  электроразря- 
дов. В этом дефекте всегда винили толь- 
ко пленочную промышленность. Но стои- 
ло студиям Ленфильм и Детфильм заме- 
нить эбонитовые кассеты к семочным ап- 
паратам металлическими, как электриза- 
ция пленки резко уменьшилась. 


Тбилисская студия иопортила в прояв- 
ке негативы для фильмов «Дружба» и 
«Родина» н заявила, что причина в пло“ 
хом качестве пленки. При проверке выя- 
снилось, что повинна сама студийная ла- 
боратория. Здесь в одном литре прояви- 
теля обрабатывают 15 метров пленки 
вместо 5—8, проявитель составляют на 
простой воде, в дистиллированную про- 
дают на сторону, в’ помещении нет часов 
для ваблюдения за временем проявки и 
т. д, 

Директоры фабрик и руководители 
Главкинопленки (тт. Е. Авербах и Б. Топ- 
стогузов) борются то с одним, то с дру- 
тим видом брака. Вместо этой «партизан- 
СКОЙ» войны с неполадками нужна ак- 
тивная, настойчивая борьба за чистоту в 
цехах, за точность технологических ре- 
жимов, за своевременный и отличный ре- 
монт оборудования. Иными словами, нуж- 
на забота о приведении производства в 
порядок. 

Отромный рост кинематографии в тре- 
тьей сталинской пятилетке обязывает кя- 
нопленочную промышленность и студий- 
ные лаборатории резко повысить культу- 


нроизводетва, 
И П. ПЕТРОВ 


За окошком 
аппоратной камеры 


НА ВТОРОЙ КОНФЕРЕНЦИИ КИНОМЕХАНИКОВ 
ЛЕНИНГРАДА 


Руководители ленинтрадокого областного 
отделения Союзкинопроката подошли к ©0- 
зыву городской конференции киномехани- 
ков недостаточно серьезно и ответотвенио. 
Устроители конференции--рассылали по Го- 
роду пригласительные билеты с адресом: 
«Киномеханику вашей киноустановки». По 
примерным подочетам в Ленинграде свы- 
ше тысячи киномехаников. Билетов было 
разослано пятьсот, а на конференции при- 
сутствовала лишь половина  приглашен- 
ных. Следовало бы, далее, устроить вы- 
ставку новейшей проекционной аппарату- 
ры, органнзовать техническую консульта- 
цию, провести конференцию так, чтобы 
она помогла распространению хорошего 
опыта, и т. д. Это, к сожалению, не сде- 
лано. 

Бесцветный, изобиловавший общими ме- 
стами доклад тов. Важанова (техническая 
инспекция Союзкинопроката) не удовле- 
творил аудиторию. Десятки записок требо- 
тали ответа на разнообразнейпие вопро- 
сы. 

— Мы —- посредники между мнотомил- 
лионным советским зрителем и искусством 
кино, — определнл роль киномеханика тов. 
Петров (областной Дом учителя). — И 
люди, и техника кино невероятно растут, 
а мы стоим на месте. Эрители знают толь- 
хо нас; к нам обращают они все свои 
справедливые требования и упреки. Они 
хотят, чтобы мы улучшили качество про- 
екции, хорошо освещали экран, давали 
чистый звук. Мы обязаны доводить до 


ПРАВИЛЬНО ЛИ ИСПОЛЬЗУЕТСЯ ПАВИЛЬОННАЯ ПЛОЩАДЬ? 


Правильное использование  с’емочных 
павильонов — один из основных путей 
повышения производственной мощности 
киностудий. 

Студия Мосфильм располагает сейчас 
четырьмя павильонами общей площадью 
в 3611 кв. метров. Таким образом в те- 
чение тода (за исключением выходных и 
праздничных дней) студия располагает 
1083300 метроднями, Для точности из них 
следует исключить двадцать процентов 
так называемой «неуемной» площади (т. е. 
площади, не используемой из-за невоз- 
можности расположить рядом сооружения 
различной конфигурации). 

В прошлом тоду из этого количества 
было использовано 836.092 метродня (96,5 
прон.). Это очень высокий нроцент исполъ- 
зования площади павильонов, особенно 
если учесть, что в первом полугодни сту- 
дия была затружена далеко не полностью. 

Но это, так сказать, суммарные данные. 
Ясли же рассмотреть, как была использо- 
вана площадь, то картина станет не такой 
уж радужной. 

Вот что показывают подсчеты. Построй- 
ка декораций заняла 242.333 метродня 
(или около 29 процентов), семки — 
211750 метродней (25 процентов), простой 
тотовых декоращий — 341661 метродень 
(свыше 40 процентов), разборка декора- 
Пий — 40348 метродней (4,3 процента). 

Таким образом львиная доля полезной 
площади павильонов Мосфильма исполь- 
зуется совершенно непроизводительно. 

'. Из ‘чего же складываются столь высо- 
кие простои готовых декораций? Многие 


‚актеры, снимающиеся в фильмах, заняты 


и в театре. Из-за этого потеряно 102095 
метродней! Резервные декорации (для кар- 
тин, снимающихея на натурной площад- 
ке) заняли 71925 метродней; из-за лабо- 
раторных задержек (время обработки ма- 
териала после окончания семки декора- 
ции) пропало 62976 метродней, переработ- 
ка сценариев потдебовала 59350 метро- 
дней, нехватка ря®очей силы для про- 
должения постройки или для разборки 
отняла 10300 метродней. На прочие при- 
чины внутристудийного порядка падает 
35 015 метродней. 

. Насколько связывает производственную 


работу студии занятость антеров в теау- 
рах и других картинах, видно хотя бы 
из того, что 30 процентов всех простоев 
декораций вызваны именно этим обото- 
ятельством, Значительная часть декораций 
для фильма «Степан Разин» простаивала, 
например, потому, что актеры никак не 
могли собраться вместе. дин был из 
саратовского театра, другой — из одесско- 
го, третий — ленинградец, & остальные — 
москвичи. Вот и снимали в каждой деко- 
раций по куску, в зависимости от нали- 
чия актеров. Примерно такое же поло- 
жение было и во время постановки кар- 
тин «Девушка с характером», «Новая Мос- 
ква» и многих других. 

Приглашение иногородних актеров, уча- 
стие одних и тех же артистов в разных 
фильмах одновременно и, наконец, слабое 
использование штатных киноактеров сту- 
дий, особенно молодежи, наносят произ- 
водству огромный вред. 

Простои павильонной площади из-за пе- 
ределок сценариев составили в прошлом 
тоду свыше 17 процентов общего числа 
простоев. Особенно велики были простои 
подобного рода по картинам «Болотные 
солдаты» и «Победа». 


Значительные простои декораций вызы- 
ваются чрезмерно длительной обработкой 
материалов в лаборатории. Нужно, чтобы 
с‘емочная труппа получала для просмотра 
обработанный в лаборатории материал че- 
рез 10—12 часов после окончания ©’емок. 
В Мосфильме такие случаи редки. Обыч- 
но лаборатория возвращает труппе мате- 
риал не раньше чем через сутки, а в по- 
давляющем большинстве случаев даже че- 
рез 2—3 дня. Так, во время с’емок «Де- 
вушки с характером» материал по деко- 
раций «перрон» был возвращен через два 


дня, по «магазину Мехторга» — через 
4 дня, по «цеху завода» — через 5 дней 
ит. д. 


Об’ясвяется это прежде звсего недоста- 
точной пропускной способностью лаборато- 
рии. Вторая проявочная машина работает 
с перебоями. Лаборатория дает много бра- 
ка. В ней часты простои и неполадки, 
а иногда и аварии, 

Лаборатория с трудом обслуживает свою 
студию, но тем не менее ве загружают 


дополнительной работой. Она изтотовляет 
контратипы и лавандовые копии для Со- 
юзкинопроката и Инторгкино, т. е. по су- 
ществу занимается делом копировальных 
фабрик. Вся беда в том, что эти заказы 
поступают как раз во время максималь- 
ной загрузки лаборатории материалом 
с’емочных групи. Обработка материала для 
картин откладывается, павильоны оказы- 
ваются загроможденными отснятыми уже 
декорациями, и работа студии неизбежно 
дезорганизуется. 


В дальнейшем надо организовать дело 
так, чтобы посторонние заказы кинолабо- 
ратории не наносили ущерба основному 
производству. Необходимо, чтобы лабора- 
тория действовала и в общие выходные 
дни. Ведь с’емочные труппы работают не- 
прерывно, и в результате после каждого 
выходного дня в лаборатории скопляется 
много необработанного материала. 


Постройка резервных декораций полно- 
стью себя оправдала. Но иногда такие 
декорации строятся всего на 1—2 с’емоч- 
ных дня, что явно нерационально. 


Для картины «Поднятая целина» на 
время с’емок натурного  об’екта «хутор» 
были выстроены резервные ° декорации: 
«сени Островнова» и «чердак Островно- 
ва» — на один с’емочный день и «горни- 
па Островнова» — на два дня. Построить 
же резервную декорацню на один-два дня 
при длительных ‘семках натурных об’ек- 
тов — это значит по существу оставить 
группу без запасной декорации. Строить 
2—3 однодневные декорации тоже’ бес- 
смысленно. Нужно, чтобы резервная деко- 
рация занимала в павильоне не белее 250 
кв. метров и была рассчитана минималь- 
но на 3—4 с’емочных дня. 


Следует обратить внимание и на раз- 
меры декораций. Большие павильоны Мос- 
фильма допускают постройку огромных де- 
кораций, и некоторые художники этим 
злоупотребляют. Вместо того, чтобы тща- 
тельно вместе с режиссером продумать 
мизансцены и построить Декорацию эко- 
номно, они возводят гигантские сооруже- 
ния. Примером могут служить декорации 
картины «Степан Разин» (художник — 
тов. Егоров). Три декорации из четырна- 


дцати были запроектированы размером 
свыше 1000 кв. метров и две — в 700 
и 900 кв. метров. Размеры этих декора- 
ций были сокращены лишь после того, 
как выяснилось, что они займут площадь, 
необходимую для друтих картин. 

Особенно плохо то, что большие размеры 
декорации вовсе не соответствуют числу 
семочных дней. Мо тому же фильму 
«Степан Разин» число с’емочных дней в 
тысячеметровых декорациях равнялось 
обычно двум, трем, пяти. В результате на 
постройку декорации уходит больше вре- 
мени, чем на семку в ней. А так как 
картина снимается ежедневно, приходится 
почти одновременно строить несколько де- 
кораций для одной картины, чтобы гаран- 
тировать непрерывность с’емок. Вот по- 
чему, как мы уже отмечали, площадь па- 
вильонов, занятая постройкой декораций, 
составляла в прошлом году 29 процентов, 
в то время как площадь, занятая с’ем- 
ками, составляла 25 процентов общего чи- 
села метродней. 

На об’ем декорации влияют также раз- 
меры осветительных лесов. Они обычно 
занимают от 25 до 40 процентов общей 
площади декорации. Нам кажется, что ши- 
рокое внедрение подвесных лесов намно- 
го увеличит пропускную способность па- 
ВИЛЬОНОВ. 

Часть площади пропадает еще из-за не- 
правильното применения с’емки с рирпро- 
екцией. Приспособление для с’емок с рир- 
проекцией обычно состоит, как известно, 
из передвижного проекционного аппарата 
и передвижного же полупрозрачного эк- 
рана. В Мосфильме аппарат для рирпроек- 
ции установлен как стационарный, в спе- 
циально оборудованном помещении, и из-ва, 
этого часть павильона  недоиспользуетея. 
Да и вообще затруднена вся эксплоата- 
ция этого 700-метровото павильона, 

Мы перечислили основные причины 
свойственного многим студиям расточи- 
тельного использования павильонной пло- 
щади. Мосфильм и другие студии 9бяза- 
ны перестроить работу в павильонах так, 
чтобы резко увеличить свою фактическую 
производственную мощность. 


Д. БАБУШКИН 


зрителя прекрасные произведения совет. 
ского киноискусства без каких бы то ни 
было искажений. Ната роль в культурном 
воспитании трудящихся велика, почетн 
и ответственна. Между тем киномеханик 
несправедливо забыт. Налиа учебь органи- 
зована из рук вон плохо — нет литера- 
туры, нет лекций, нет клуба, тде мы мот- 
ли бы встречаться и обмениваться опы“ 
том. Мы вынуждены повыитать свою ква- 
лификацию путем самообразования, да и 
то лишь от случая к случаю... 


Киномеханическая Промьииленность, как 
отмечалось на конференции, не привлекает 
механиков к разработке новой аппаратуры. 
Алпарат КЗС-22 при всех его несомнен- 
ных достоинствах мот бы быть гораздо 
луче, если бы завод поинтересовался 
мнением практиков-механиков. До сих пор 
плохо работают ремонтные мастерские. По- 
лучаемые от них аппараты часто «капри- 
зничают» на перзом же сеансе, 


О позориом невпимании к НУждам кино- 
механиков говорил тов.  Межебовский 
(Дворец культуры имени Кирова). Боль’ 
итинство механиков стремится повысить 
квалификацию, но это законное желание 
крайне трудно удовлетворить. Нет ни 
учебников, ни курсов, ни производствен- 
ных конференций. Техническая инспекция 
могла бы регулярно консультировать меха- 
ников. Она, к сожалению, отраничивается 
составлением различных актов и инструк- 
ций. Руководители инспекции плохо зна- 
ют людей. 


Механик-орденоносец тов. Байков адре- 
совал свою речь представителям копиро- 
вальной фабрики, заводам, производящим 
аппаратуру, и прокатным организациям. 

— Почему копировальные фабрики так 
ослабили борьбу с браком? Почему 
несложный ремонт киноаппарата продол- 
жается несколько недель, производится 
небрежное и обходится дорого? Почему 
ГОМЗ и Кинап выпускают несовершенную 
аппаратуру, некрасивую, непортативную и 
зачастую лищенную необходимейших де 
талей? 

Конференция продолжалась пять дней. 
Участники ее внесли мното ценных коин- 
кретных предложений. 


Б. ШЕПЕЛЕВ 
ЛЕНИНГРАД. (Наш корр.). 


Кадр из фильма «Шел солдат е фрон- 

та» (Союздетфильм) по повести В. Ка- 

таева. Режиссер В. Легошин, опера- 

тор Б. Монастырский, Арт. А. Мель- 

ников в роли Семена Котко и артист» 
ка Я. Жеймо в роли Фроси 


И ь 


На У плонуме ЦК 20039 
Киноработников 


9—12 мая 


С локлолами о выполнении постапов- 
ления СНК СССР, ЦК ВКП(б) и ВЦСПС 
«О мероприятнях по упорядочению тру- 
довой лисциилины, улучшению практики 
государственного социального страховапия 
и борьбе с злоупотреблениями в этом де- 
де» выступили председатель фабкома одес- 
ской кипостудии тов,  Шафранский я 
председатель воронежского обкома 003% 
тов. Клушин. Содоклад сделал тов. Козин 
(ЦЕ союза). 

Догладянки и вое выступавшие в пре- 
ниях единодушно отмечали, что в резуль- 
тате осуществления решений партии, пра- 
вительства и профсоюзов трудовая дис- 
виплипа зпачятельно укрелилась. 

Но на кипопредприятиях еще много 
расхлябаниости и безалаберщины. Растет 
количество прогулов в студии Союздет- 
фильм (4 прогула в январе, 16 — в фев- 
рале, 11 — в марте) В московской студии 
кинохролики в январе было 9 случаев 
прогула, в феврале — 12, в марте — 11. 
В НИКФИ. Союздетфильме и Мосфильме 
попрежнему велика текучесть. Кое-где бы- 
ли допущены извращения: в прогульщи- 
ки зачисляли честных людей, опоздавших 
на работу по уважительным причинам. От 
профсоюзных организаций требуется неос- 
лобная забота 06 укреплении трудовой 
диспиплины и большая воспитательная 
работа. 

С большой речью о производственных 
неполадках в етудин Мосфильм выстуйил 
режиссер-орденоносец В. Пудовнин. 

В ближайшие месяцы состоятся отчеты 
и выборы профсоюзных органов. Доклад 
об этом сделала секретарь ЦЕ союза тов. 
А. Старкова. Она привела яркие примеры 
растущей ‘общественной активности чле- 
нов союза. Выборы в профеоюзные органы 
должны еще более поднять политическую 
активность масс, повысить качество проф- 
союзной работы и вовлечь в нее тысячи 
новых стахановцев и ударников производ- 
ства. 

Далее пленум перешел к обсуждению 
вопроса о выполнении бюджета социаль- 
ного страхования ва 1938 год и 06 ут 
верждении бюджета на 1939 год, запроек- 
тированного в сумме свыше 7 миллионов 
рублей. 

Докладчик по этому вопросу тов. Раби- 
нер и все выступавлтие в прениях отме- 
чали, что социальное страхование имеет 
исключительное значение для улучшения 
материального положения рабочих и слу- 
жаих. К сожалению, многие обкомы еще 
слабо борются за своевременное поступле- 
ние страховых взносов. 

Доклад о профбюджете сделала тлавный 
бухгалтер ПК союза тов. Перунова, План 
сбора членских взносов не выполнен. Это 
об’ясляется тем, что еще далеко не все 
работники кинопредприятий состоят В 
профсоюзе. 

Затем пленум заслушал содоклад реви- 
знонной комиссии, сделанный тов. Рого- 
ЖИНнымМ, 

12 мая пленум принял резолюции по 
всем заслутанным докладам и утвердил 
профсоюзный бюджет социального страхо- 
вания. 

—®— 


МОЩНЫЕ УСИЛИТЕЛИ 


Ленинградский завод киноапнпаратуры 
выпустил первый мощный усилитель для 
звукового кино марки «УСУ-6». Он пред- 
назначен для кинотеатра со зрительным 
залом на полторы-две тысячи человек. 

В текущем тоду будет выпущено 17 
усплителей «УСУ-6», в том числе и уси- 
лители для дневного кино. 


ФИЛЬМ «БАБЪЬ 


В Астояхань прибыла экспедиция сту- 
дни Мосфильм для подготовки к с’емкам 
фильма «Бабы». Экспедицию возглавляют 
режиссер Д. Васильев и оператор 9. Тис- 
сэ. 
Фильм «Бабы» расскажет о героических 
булиях женщич-рыбачек. Действие развер- 
тывяется на Волго-Каспии в наши дни. 
В ближайшее время предполагается уст- 
роить обсужление спенария на совещании 
знатных рыбачек Волго-Каспия. 

С’емки начнутся в середине июня. Кар- 
тина должна выйти на экран к ХХИ го- 
довшине Велихой Октябрьской социали- 
стической революции. 


Агитбригада автозвунопередвижни № 1 Кореповсного отделения Нраснодарского 
треста кинофикации. Сидят (слева направо): 
сотрудник редакции «Социалистическая Кубань» т. Апарин. 


КИНО 


АЗ 


х ® 


затейник-массовик т. Волков и 
Стоят (спева на- 


право): шофер т. Воробцов, инструктор райкома комсомола т. Ворошипов, тех- 
нин-радист т. Литвиненко, киномеханик Важичев 


Хроника 


*Ж Рекламное бюро Союзкинопроката орга» 
низует летом текущего года большую выстав- 
ку советского киноплаката. Она будет откоы- 
та в одном из московских кинотеатров. На 
выставке намечено экспонировать лучшие ра- 
боты художников А, Бельского, А, Хомова, 
Е. Яковлева, М. Длутач, 9. и Г. Мордмилло- 
вич и др. 

%ж На-днях в Рязанской области открылись 
два новых стационарных кинотеатра. В рай- 
онном центре ©. Поляноком начал работать 
колхозный стационар на 250 мест. В гор. За- 
харьево кинотеатр на 300 мест открыт в Доме 
социалистической культуры. 

х В Рнддере (Казахстан) заканчивается со- 
оружепие кинотеатра на 6588 мест го проекту 
архитекторов Калмыкова и Востокова. Кроме 
вместительного фойе в концертной эстрадой, 
в театре оборудуются кафе и читальня. В 
новом здании будет смонтирована установка 
для охлаждения воздуха, что в условиях жар» 
кого казахстанского лета очень важно. 

* Актюбинске в течение 16 дней е ог- 
ромным успехом демонстрировался фильм 
«Ленин в 1918 году». Картину просмотрели 
около 19 тысяч врителей. Сейчас это вамеча- 
тельное произведение советского киноискусст- 
ва демонстрируется в районах и аулах Ак- 
тюбинской области. р 

% В ближайшее время в Центральном пар- 
ке культуры и отдыха им. Горького (Москва) 
начнется постройка большого дневного кино- 
театра. Изготовляется специальная усовершен- 
ствованная проекционная и звуковая киновп- 
паратура. Зрительный вал открытого типа 
Рассчитан на 8000 врителей. 

Х В 1934 году колхоз им. Хрушева. Ря- 
ванской области. приобрел киноанпарат. На 
курсы киномехаников правление колхоза ко- 
мандировало комсомольца Я, Кучаева. За 
пять лет в колхозе демонстрировалось около 
450 нартин. Колхозники осмотрели лучшие ©о- 
ветские фильмы: «Ленин в Октябре», «Мы из 
Кронтштадта», «Депутат Балтики» и многие 
др. Киномэханик тов. Кучаев часто вы* 
озжает в киноаппаратом в соседние колхозы. 

\% В 10 районах Смоленской области не- 
давно состоялея  колховный — кинофестиваль. 
Около 85 тысяч колхозников просмотрели 
фильмы «Ленин в Октябре», «Великое варе- 
во», кинотрилогию © Мажеиме и др. 

х Закончились занятия на четырехмесячных 
курсах киномехаников-звуковиков. организован- 
ных в г Катине Центральным Домом куль- 
туры пишевиков. 11 выпускников получили 
квалификацию первой и второй категорий. 
Выпускники будут работать в свеклосовхозах 
Украины, свиносовхозах Ленинградской обла- 
сти и в рыбных трестах Мурманска. Астра- 
хани и Аральского моря. 

х На Камчатке работают 25 звуковых й 81 
немая киноустановки. До 1 июля население 
Чукотского ‘и Корякского округов и Алеут- 
ского района просмотрит 129 немых и 83 зву- 
ковых картин, в том числе «Доклад товарища 
Сталина па Чрезвычайном УИТ с’езде сове- 
ТОВ», «Ленин в Октябре», «Юность Макеи- 
ма», «Возвтапение Максима», «Мы из Крон- 
шталта», «Депутат Балтики» и др. 

*ж Колхозликов, рабочих МТО и созхозов 
Овердловской области в дни весеннего сева 
будут обслуживать 138 киноустановок, в том 
чнеле 70 ввуковых. 


Релакция журнала «Кинофотохимпром» в08ы- 
вает читательскую конференцию с повесткой 
дня 0 работе редакции журнала в связи ® 
задачами 8-й пятилетка в области кинемато“ 
графини. 

Конферентия состоится 20 мая ©. г., в 5 чае, 
30 мин. вечера, в помещшенни НИКФИ (Жит- 
ная ул.. д. № 29). 


КИНОФИКАЦИЯ 
ИВАНОВСКОЙ ОБЛАСТИ 


На развитие и улучшение кинообслужи. 
вания трудящихся Ивановской области в 
третьем пятилетии будет затрачено 15,6 
миллиона рублей. 

Намечено сооружение в г. Иванове трех 
новых кинотеатров на 2200 мест. Кроме 
того, город Ковров получит театр на 800 
мест, Александров — на 6500 мест. В че. 
тырех сельских районах решено построитБ 
театры по 200 мест каждый. В 1942 году 
начнется строительство больших кинотеат. 
ров в Кинетме, Владимире и Тейкове. В 
текущем году должен вступить в эксплоа- 
тацию новый театр в, Шуе, 


Истостиие. 
-С$.2.61094.165- 


*% В культурном обслуживании  знат- 
ных людей страны, отдыхающих на ку- 
рортах, вначительное место занимает кино. 
Между тем работники сочинской базы 
Союзкинопроката не выпускают новых 
фильмов на санаторные экраны до тех 
пор. пока они не пройдут на «коммерче- 
ском» экране. 

План распределения картин часто из- 
меняется, причем внезапные перемены 
обычно об’ясняются лишь необходимостью 
«заполнить пробел» в репертуаре город- 
ского кинотеатра «Юнг-Штурм». (М. 
мешно, А. Рудяга), 


% Многие кинотеатры Ферганской обла- 
сти (Узбекская ССР) требуют неотложною 
ремонта. Здание кинотеатра «Шарк» в Ан- 
дижане настолько обветшало, зто приш- 
лось укрепить его специальными столба- 
мн. В таком же положении находятся 
кинотеатры других районных Центров об- 
ласти. Технического надзора за зданиями 
театров в Ферганской обпасти фактически 
нет, очередности ремонта никто не уста- 
вавливает. (И. Иванов). 


% Отдел технических фильмов бакин- 
ской стужии уже свыше полутора пет сни- 
мает для Всесоюзной сельскохозяйственной 
выставки полнометражный фильм «Азер- 
байджан». Сейчас картина готова только 
наполовину. В с’емочной группе сменилось 
5 режиссеров, 8 операторов, несколько 
администраторов. Работа идет без плана, 
без сценария, от случая к случаю. Руко- 
водители студии должны перестроить ра- 
боту группы и обеспечить выпуск фильма 
к открытию выставки. (Б. Сим). 


Актеры кино 
и Конгресе защиты мира 


По сообщению английской печати круп- 
нейшие киноработники Англий и США 
активно поддерживают заседающую сейчас 
в Париже антифашистекую Всемирную 
конференцию защиты мира, демократии и 
культуры. р 

Голливуд выделил на конференцию спе- 
циальную делегацию, в которую вошли 
известные кинематографисты Фредерик 
Марч, Сильвия Сидней, Глориа Стюарт, 
Дороти Паркер, Ирвинг Шичел, Френк 
Теттл, Оскар Гаммерштейн и режиссер 
Эрнст Любич. 

В. состав английской делегации входят 
негритянский актер `Поль Робсон, ре- 
жиссер Гордон Харкер, Джон Джилгэд и 
одна из лучших английских актрис Беат- 
рис Леман. 

Американские кинематографисты обра- 
тились к конференции с декларацией, в 
которой подчеркивают «необходимость от- 
каза от буржуазно-туманистических иллю- 
зий и необходимость действенной борьбы 
за полное уничтожение фалиизма». 

—%— 


Услех фильма 
«Человек с ружьем» 


Фильм «Человек с ружьем» с большим 
успехом демонстрируется на экранах Кв- 
нотеатров США. 

Американская печать дает о фильме 
блестяшие отзызы. «Человек с ружьем», — 
пишет газета «Дейли уоркер», -— это пре- 
красный фильм о первых днях Октябрь. 
ской. революции. Значение фильма заклю- 
чается в том, что он показывает, как в 
результате общения с вождями революция 
Лениным и Сталиным и лучшими пред- 
ставителями рабочего класса растет созна- 
тельность  полуграмотного крестьянина 
Ивана Шадрина. 

Эпизоды превращения Шадрина в н®а- 
стоящего большевика показаны Погодиным 
и Юзкевичем глубоко. 

«Два великих вождя Советской Россий 
Ленин и Сталин показаны в замечатель- 
ном и захватывающем революционном 
фильме «Человек с ружьем», — заявляет 
в своей рецензии нью-йоркская газета, 
«Уорлл телеграмм». -= Это один из луч9- 
ших фильмов, полученных нами из Р. 
Игра артистов превосходна». 

«Советская  кипематография создала 
сильный драматический фильм, ‘основан- 
ный на сделанном Лениным в 1917 году 
заявлении о том, что больше нечего боять- 


ся «человека с ружьем», — пишет газета 
«Нью-Йорк геральд трибюн». — Зритель 
пленен внутающим симпатию образом 
Ивана Шадрина. «Человек с ружьем» по- 
ставлен тщательно, фотография прекрас- 
на. Особенно волнуют финальные сцены». 


( книге В. Туркина и статье М. Блеймана 


В «Кино» (№ 21) помещена статья ки- 
нокритиха и сщепариста М. Блеймана 
«Драматургия кино». Статья эта, посвя- 
щенная разбору книги проф. В. Туркина, 


по-моему. недостаточно серьезна и ‹Убеди- 
тельна Однако появление ее имеет 
положительное значение: статья может 


послужить поводом к плодотворной дио- 
куссии по вопросам кинодраматургии, ди- 
скуссии, в которой давно нуждаются лю- 
ди, научившиеся серьезно относиться к 
теории кино. 


Попытаемся разобраться в том, что на- 
писал в книге проф. В Туркин п что на- 
писал о книге критик М. Блейман. 


«Драматургия кино» — результат мно. 
голетней теоретической и практической 
работы проф. Туркина. первая ПОПЫТКА 
дать руководство для сценаристов, студен- 
тов, начинающих кинодраматургов. Книга 
В. Туркина пе решает всех эстетических 
проблем искусства кино, да и не претен- 
дует на это. Но многие практические во- 
просы кинодраматуртии впервые разрабо- 
таны в ней серьезно и обетоятельно. 

И именно потому. что книга сочетает 
веобходимые общие теоретические 1010- 
жения с практическими выводами, она До- 
стигает своего назначения. 

Вопреки установке М. Блеймава, при- 
зывавшего строить драматургию кино «ча 
толом месте», В. Туркин в своей книге 
сообщил множество теоретических выска- 
зываний о кино. театре и художествен- 
ной литературе Не весь этот материал 
в одинаковой мере ценен. Например. 
вульгарно-позитивистская бропиора Нольта 
© тридцати шести драматических ситув- 
циях (процитированная В. Туркяным вме. 
сте с0 спорным отзывом о ней А. В. Лу- 
начарского) бесполезна в противоречит п0- 
ниманию сюжета самим В Туркиным. Но 
самый принпип критического использова- 
ния источников, так или иначе трактую- 
щих насушные вопросы драматургии, 
представляется вполне уместным в 7Чеб- 
ном пособии. 

М. Влейман упрекает автора книги В 
«методологии филолога». Это «обвинение» 
особенно интересно в сопоставлении © дру. 
тим обвинением — в «принципиальной 
неисторичности И Догматичности». 

Употребляя слова. необходимо знать ве 
только их значение, но и их происхожде- 
ние, особенно. если эти слова обозначают 
вложные понятия. Анализ происхождения 
слова «сценарий» или «сюжет» понадо- 
билея Туркину для того, чтобы об’яснить 
метерию возникновения самого понятия. 


‚ Адрес редакции: Москва, Кузнецкий Мост, &, тел. №№ Ко-31-09, Н0-51-80, ;.. Уполн, Главлить Б-1456, 


Письмо в 


Общеизвестно, что кинематографический 
сценарий долгое время существовал лишь 
как рабочий план фильма, не претендую- 
щий на литературную самоценность, так 
же, как и сценарий Сотефа 4е!Таие, или 
сценарии балетных постановок. Историче- 
ское развитие киноискусства потребовало 
полнопенного литературного сценария. Но 
термин осталоя. Осталось также и вредное 
отношение к сценарию, ках к постановоч- 
ному плапу. Против этого отношения и и8- 
правлены «филологические изыскания» 
В. Туркина. 

Подробный разбор термина «сюжет» 
вызван тем общеизвестным  обстоятель- 
ством. что разные теоретики придавали 
этому слову различные значения. Говоря 
о сюжете, Туркину необходимо было точ- 
но установить. что именно он под этим 
словом подразумевает, и` оттолкнуться в 
своем определении от других известных 
в драматургии формулировок. 

Большой раздел книги В. Туркина ио- 
священ анализу различных этапов, прой- 
денных нашей кинодраматургией, Критя- 
куя теорию и практику «эмоционального» 
и «железного» сценария. разбивая нитили- 
стичевкое отношение к драматургии кино 
теоретиков типа Бела Баллата, Туркин 
приходит в принципиально правильным 
выводам относительно природы киносце- 
нария и его места в ряду других явлений 
искусства. . 

Не ограничиваясь общими формулиров- 
ками. В. Туркин дает и практические ук». 
зания. По построению сценария, ето фор- 
мированию, определяет способы рабочей 
проверки сюжета в процессе его построе- 
ния. Смешно было бы думать, что 97 
критерий художественности или некий 
эталон. по которому нужно равнять любой 
сюжет. любое произведение. Но еще смеш- 
нее отрицать практическую пользу таких 
указаний А в этом-то М. Влейман как 
раз и усмотрел один из величайших 
пороков книги. «Это не выдумано злобвыы 
рецензентом», восклицает М. Блеймав по 
поводу одного из практических советов 


проф. В. Туркана, — совета полезното, но. 


никак не претендующего на всеобщность в 
обязательность. Но ведь вы самя, тов. 
ВБлейман. однажды опубликовали статью *, 
где изложили опыт работы над своимв 


% Оборник «Как мы работеем над кино 
спенарием». изд, 1936 г, отр. 11—40. 


редакцию 


произведениями. Правда, ваши выводы о 
том, что в искусстве можно работать «си- 
стемой доказательств», подюняя примеры 
под  докезательства, отталкиваясь от аб- 
страктно сформулированиой идеи, мягко 
выражаясь, субективны. Подобные «сове- 
ты» (можно ли их приписать перу езлоб- 
вого рецензента»?) действительно толкают 
художника на путь толото схематизма В 
ремесленничества, что было своевременно 
отмечено критикой. Каждый советует как 
может. 

Некоторые практические указания и тео- 
ретические обобщения В. Туркина прел- 
ставляются мне спорными. В первую оче- 
редь это касается вопроса о взаимосвязи 
сюжета и характеров действующих леп. 

«В конкретном художественном произ. 
ведении. — пишет В. Туркив на стр. 76,— 
события и характеры связаны между о0- 
бой. но при анализе... возможно и веиз- 
бежно рассматривать характеры не только 
по той роли. которую они играют в 06у- 
тествлении панного законченною круга 
событий, но также и... с точки зрения их 
жизнениой типичности и значительвости, 
глубины и яркости характеристики, пси- 
хологической сложности или упрощенности 
ит п... Таким же образом... может ряо- 
сматриваться и анализироваться и состав 
событий...» 

Абстрагировать один какой-нибудь Еом- 
понент художественного произведения, чтоб 
анализировать его, конечно, можно. Но 
как можно судить о типичности, глубине 
и прочих качествах характера героя вне 
связи с событиями. в которых он УЧа- 
ствует? И как судить о драматических 
событиях, отвлекаясь от героев, свершаю- 
щих их? Энгельс писал (и Туркин при- 
водит эту мысль на следующей же стра- 
нице), что реализм подразумевает верность 
передачи типичных характеров в тинич- 
ных обстоятельствах. Драматический ха- 
рактер может быть выявлен только Через 
драматическое действие, только через, со- 
бытия. организованные в сюжет. Анализи- 
ровать характер вне этих событий — зна“ 
чит фантазировать на вольную тему. 

Поесвятив большую часть книги анализу 
сюжета и композиции сценария, Туркин 
отводит анализу характеров оравнительно 
небольшое место. он ограничивается лишь 
пушкинским разделением характеров на 
шекопировские и Ммольеровокие, обходя 


важный для кинематографии вопрос о Х®- 
рактере-маске (Чаплин, Бэнкс) и вопрое 
0 том, что сюжеты часто создаются со сйе- 
циальным расчетом на полное и всесто- 
роннее развитие характера (Чапаев, Мав- 
сим, фильмы о Ленине). 

М. Горький определил сюжет хак исто- 
Рию развития героя. Определение это мо- 
жет быть недостаточно полно и всесторон- 
не, но оно с тениальной простотой вокры- 
вает взаимосвязь сюжета и характеров в 
художественном произведении, предметом 
которого являются прежде всего человезе- 
ские взаимоотношения. 

Важнейшая и наименее исследованная 
проблема — проблема жанров — совсем 
не разработана в книге В. Туркина. Гово- 
ря о сюжете, характерах, выразительных 
средствах кинематографа, нельзя, конечно, 
не затронуть вопросов жанра. Нескольких, 
хотя бы и существенных, замечаний здесь 
явно недостаточно. 

В Туркин внес много ясности в вопро- 
сы изобразительных средств киноискус- 
ства Это не сухое теоретизирование. Во- 
просы монтажа, вещественного оформле- 
ния, поскольку они касаются работы дра- 
матурга, разобраны автором на конкрет- 
ных примерах. З 

Сомнительным представляется мне раз- 
дел кинематографической «поэтики», где 
В. Туркин пытается ачализировать от. 
дельные приемы кинематографическото по. 
вествования по аналогки с литературой. 
Выразительные средства каждого из ис- 
кусств самостоятельны и неповторимы. 


В своих равних фильмах Ф. Эрмлер пы 
тался заснять литературную фигуру «на- 
водить тень», наводя настоящую тень нА 
лицо геропни. Этого без специальных 
раз’яснений никто не заметил. Так же на- 
ивны были попытки доказать. что пенсне 
врача из «Бровеносца «Потемкина» — 
метонимия. 

Размеры газетной статьи не позволяют 
подробнее остановиться на достоинствах и 
недостатках книги профессора В. Туркина. 
Недостатков в ней немало. да иначе и ве 


мотло быть в первой большой работе, по- 
свяшенной сложным проблемам нового иб- 


кусства. Н® и ценность книги очевидна. 
Вот почему неправильна попытка М. Блей- 
мана отульно зачеркнуть все. положитель- 
вое, что имеется в книге, 

Р. ЮРЕНЕВ 


Ягветственный редактор — А. Я. Митлин. Издатель — Госниноиздат Типография газеты «Индустрия», Москва, Цветной бульвар, 30, 


"Прием 


—— 


ВСЕСОЮЗНЫЙ — ГОСУДАР- 
СТВЕННЫЙ ИНСТИТУТ 
КИНЕМАТОГРАФИИ — ВГИК 


(Москва. Ленинградское шоссе, 44/2) 


на СЦЕНАРНЫЙ факультет (срок 
обучения 4 года) и на УДОЖЕ- 
СТВЕННЫЙ факультет (срок обу- 
чения 55 лет). 

Прием заявлений, документов 1 
домашних работ (рисунки, акваре- 
ли, литературные работы) с } июня 
по 10 июля, специспытания с 10 
июля по 1 августа, по общеобраз. 
дисц. — с 1 по 17 августа с. г. 


ЛЕНИНГРАДСКИЙ ИНСТИ- 
ТУТ КИНОИНЖЕНЕРОВ 
(Ленинград, 180, ул. Правды, 13) 


на факультеты: МЕХАНИЧЕСКИЙ 
(готовит инженеров-механиков, спе- 
циалистов по расчету, конструиро- 
ванию, производству и ремонту 
киноаппаратуры), ХИМИКО-ФОТО- 
ТЕХНОЛОГИЧЕСКИЙ (готовит 
инженеров-химиков,  фототехноло- 
гов по производству и обработке 
кинопленки и фотоматериалов для 
кинематографии) и ЭЛЕКТРОТЕХ. 
НИЧЕСКИЙ (готовит инженеров- 
электриков по производству ий 
конструированию электроакустиче- 
ской аппаратуры, записи звука и 
звуковоспроизведению). Срок обу- 
чения 5 лет. ь 


КИЕВСКИЙ ИНСТИТУТ 
КИНОИНЖЕНЕРОВ 
(Киев, Крещатик, 36). 


на ЭЛЕКТРОТЕХНИЧЕСКИЙ фа- 
культет (готовит инженеров по 
специальностям:  звуковоспроизве- 
дение, проекционное и электро- 
акустическое оборудование кино- 
предприятий). Срок обучения 5 
лет. ©® 


В заявлении обязательно указать 
факультет, на котором поступаю» 
щий желаег заниматься. 

Прием в институты производится 
на основании «Правил приема в 
1939 году в высшие учебные за 
ведения СССР», 


Е ЕЙ 


правил. 


шим по вы 
ЗА ВСЕМИ 


в 


ЗАВЕДЕНИЙ 
Управление учебными заведениями Комитета по делам кинематографии при СНК ОССР 


ТЕХНИЧЕСКИЙ, 


ированию, 


проектированию, эксплоатации 


звука. 


АДРЕС ИНСТИТУТА: ЛЕНИНГРАД, 186, 


ников по расчету, конотруированию, 


электриков по расчету, 
воспроизведению ввука). 


Для 


поступающих 


нии средней школы (в подлиннике), 


ОЧНЫЕ с 1 по 31 августа 


С 19 МАЯ 
«ИШЕ 


| 


Сценарий орленоносца 
В, П. КАТАЕВА, 


Режиссер 
В. Г. ЛЕГОЩИН. 


Оператор 
Б. С. МОНАСТЫРСКИЙ, 


Композят, засл. деят, иск, 
С. Я. ВАСИЛЕНКО, 


Художник 
К; К. УРБЕТИС, 


: ПРОИЗВОДСТВО КИН 


ПРОИЗВОДИТЬ ПРИЕМ ЗАЯВЛЕНИЯ 


МЕХАНИЧЕСКИЙ, ХИМИКО-ФОТО-ТЕХНОЛОГИЧЕСКИЙ, ЭЛЕКТРО. 


47 МАЯ 1939 г. № 23 (917), 


р 


6 УЧЕБНЫЕ Заведения 


хинематорарии 


ЛЕНИНГРАДСКИЙ 
КИНОТЕХНИКУМ 
(Ленинград, Стрельна, Ленинград- 

ское шоссе, 24), 


КИЕВСКИЙ 


КИНОТЕХНИКУМ 
(Киев, Крещатик, 36), 


РОСТОВСКИЙ 
КИНОТЕХНИКУМ 
(Ростов-на-Дону, Магнитогорский 

пер., д. 596). 


ВИТЕБСКИЙ 
КИНОТЕХНИКУМ 
(Витебск, ул. Дмитрова, 93). 


ГОТОВИТ техников по оборудо- 
ванию и эксплоатации киноустано- 


в ОДЕССКИЙ 
КИ НОМЕХАНИЧЕСКИЙ 
ТЕХНИКУМ 
(Одесса, ул. Иванова, 25). 


готовит техников-механиков Для 
киномеханической промышленно- 


КАЗАНСКИЙ 
ТЕХНИКУМ КИНОПЛЕНКИ 
(Казань, 35, Слобода Восстания). 
готовит техников по производству 
и обработке кинопленки, 


МОСКОВСКИЙ ТЕХНИКУМ 
ФОТОГРАФИЧЕСКОЙ 
ПРОМЫШЛЕННОСТИ 

(Москва, Домниковка, Докучаев 

пер., 19). 
готовит технологов по фотослоям 
и обработке кинопленки. 


Срок обучения во всех  технику- 
мах 4 года, 

Прием в кинотехникумы произво“ 
дится на основании общих правил 
приема в техникумы Союза ССР 
При поступлении в Московский ив 
Казанский техникумы проводятся 
дополн. испытания по химии, 


ПРИЕМ ЗАЯВЛЕНИЙ ВО ВСЕ УЧЕБНЫЕ ЗАВЕДЕНИЯ О 129 ИЮНЯ 
ПО 1 АВГУСТА, ПРИЕМНЫЕ ИСПЫТАНИЯ От ПО % АВГУСТА, 
а зачисление в число студентов О % ПО 35 АВГУСТА. 


Отипендией и общежитием студенты обеспечиваются на основании сушествующих 
Общежитие на время приемных иопытанивВ предоставляется только лицам, приехав 
зову. 

СПРАВКАМИ ОБРАЩАТЬСЯ ПО УКАЗАННЫМ АДРЕСАМ УЧЕВНЫХ 


К СВЕДЕНИЮ ПОСТУПАЮЩИХ В.ВУЗЫ. 
ЛЕНИНГРАДСКИЙ ИНСТИТУТ КИНОИНЖЕНЕРОВ БУДЕТ в 1939 г. 


ДЛЯ ПОСТУПЛЕНИЯ 
НА ФАКУЛЬТЕТЫ: 


Институт готовит инженеров широкого профиля по следующим специальностям: 

1. Мехапический факультет готовит инженеров-механиков по расчету, констуу- 

производетву и ремонту киноаппаратуры. 

3. Химико-фото-технологический факультет готоват инженеров химиков-техно- 
логов по производству и обработке кинопленки и фотоматериалов дла обыч. 
ной и цветной кинематографии, 


8. Электротехнический факультет готовит инженеров-электриков 
киноустановок, 


по расчету, 
ватисм и воспроизведению 


Орок обучения в инотитуте 6 лет, в отрывом 0$ производства, 
Прием заявлений будет производиться о 1 июня 1989 г. 
ул. Правды, 1. 


Ваниоосицининиоопо воска насос вин ос ня, планово осо соо оо лоно роке кии ннанононониевииииа 


ЛЕНИНГРАДСКИЙ ИНСТИТУТ КИНОИНЖЕНЕРОВ (ЛИКИ 


(Ленанград, 180, ул, Правды, 13} 
с 1 мая по 1 августа 1939 г. 


ПРОИЗВОДИТ ПРИЕМ УЧАЩИХСЯ 
НА ЗАОЧНОЕ ОТДЕЛЕНИЕ ИНСТИТУТА 


НА МЕХАНИЧЕОКИЙ ФАКУЛЬТЕТ (тотовит инженеров широкого профиля — меха» 
производству и ремояту кивовппературы) и 
НА ЭЛЕКТРОТЕХНИЧЕОКИЙ ФАКУЛЬТЕТ (готовит инженеров широкого профиля = 
проектированию, экоплоатеция  вкиноустановох, ваписи В 


ДИРЕКЦИЯ ЛИКИ. 


=== ПРОДОЛЖИТЕЛЬНОСТЬ ОБУЧЕНИЯ 6 ЛЕТ. === 


Обучение бзсилатное, Учебные материалы (программы, гадания) высылаются бесплель 
но. Учебниками ваочники обеспечиваются ва плату, 

На ваочное отделение ЛИКИ принимаются всв граждане без ограничения вовраота, 
имеющие законченное сфеднее образование. 


организованы систематические 


Пря заявлении о поступлении необходимо предотввить: 1 
2) подробную автобиографию, 
Ффические карточки (3Ж4 см) с собственноручной подписью, заверенной госучрежде- 
нием, 4) справку о состоянии здоровья, Паспорт предъявляется лично, 


ВСТУПИТЕЛЬНЫЕ ИОПЫТАНИЯ (согласно правилам приема в заочные вузы) „мч 


БЕЗ ИЗВЕЩЕНИЯ НА ЭКЗАМЕН НЕ ВЫЕЗЖАТЬ. 


“*ОЧНЫЕ И ЗАОЧНЫЕ консультации. 


свидетельство 0б оконча» 
8) три фотогра- 


НА ЭКРАНАХ СОЮЗА НОВЫЙ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ФИЛЬМ 


СОЛДАТ е ФРОНТА, 


Фильм о героической борьбе украинского 
народа за освобождение родван’ от герман- 


ских оккупантох 


В фильме ярко показана фоль пертизанско- 
го движения в-борьбе за установление дик- 


хатуры пролетариата, 


Коти СОАО ЗБ ви ана 


‚№ ГЛАВНЫХ РОЛЯХ: 


Семен Котно => А. А. МЕЛЬНИКОВ, 
Фроська == @рденоносец Я. В, ЖЕЙМО. 
Ткаченко” м Эася, арт, респ. Б. В. БЕЛЬ- 


Софья -- В, М.. СОРОГОЖСКАЯ, 
Ременюк — К, А, НАССОНОВ. 
Матрое Церев „= Д.Л. САГАЛ. 
Микола == А. А, КОНСОВСКИЙ. 


ОСТУДИИ «СОЮЗДЕТФИЛЬМ» 
‚ ВЫПУСК «С0. 


ский, 


ЮЗКИНОПРОКАТ» 


| 


| 


| 
| 
| 


] 
| 
| 
| 


} 
| 
| 


ирина виоанизннинилосянинианиннсвииинаии Янина нониовиово сани сивиининини 


В 1933—40 УЧЕБНОМ ГОДУ ПРОИЗВОДЯТ ПРИЕМ УЧАМДИХСЯ 
СЛЕДУЮЩИЕ УЧЕБНЫЕ ЗАВЕДЕНИЯ 


КОМИТЕТА 10 ДЕЛАМ КИНЕМАТОГРАФИИ ПРИ СК ССР 


